प्रकशक-- ' 
लाला तुलसीराम जैन, मैनेर्जिंग 
प्रोपाइटर, मेहरचंद्र लक््मणदास, 
संस्कृत , हिंदी पुस्तक विक्रेता, 
सेदमिट्टा बाज़ार, छाहौर। 


कप पाइप मए०० ४80. फए ॥)4 | एपगा87005, 
हमारी आज्ञा बिना कोई महाशय इस पुस्तक की दुंजी 
आदि न बनाएँ अन्यथा कानून का आश्रय ढेता पढ़ेगा। 


भुद्दक--- | 
लाला खज़ानचीराम ,जैः 
मैनेजर, मनोहर इलेक्ट्रिक प्रेर 
सेद्मिद्या बाज़ार, ढाहौर 


. पुस्तक के विषय में ' 


प्राय। इस पर हुए, जब कि में छतरपुर राज्य में था, 
मुझ्दे धनल्षय के दशरुपक के अध्ययन करने का श्रवसर 
मिला था। झ्ातीय पंडितों की सहायता से उसके कुछ 
अंशों का हिंदी में अतुवाद भी किया था किन्तु उन दिलों 
राजकीय कारों की झंझट के कारण वह कार्य पूरा ने हो सका। 
तभी से मेरे मन में नाव्यकता के सम्बन्ध में एक 
भालोचनात्मक पुस्तक लिखने की इच्छा जागरित हो उठी 
थी। इसके लिए यथासम्भव कुछ अ्रध्ययत्त भी कर ढेता था 
किन्तु विशेष प्रेरणा के अभाव में ग्रन्थ लिखने की इच्छा 
को पूरा न कर सका । यह प्रेरणा मुझको श्रीमेहरचन्दर 
हष्मणदासजी के पत्र से मिली। उन्हीं के प्रोत्साहन से 
में इस पुस्तक को पूरा कर सका हूँ । इसके हिए में 
उनका अलुगृहीत हूँ। 


यह पुस्तक श्राधुन्रिक विद्याथियों के दृष्टिकोण से 
हिली गई है। इसमें मुख्यतया भारतीय ग्रन्थों का आधार 
हिया गया है। किलतु हिन्दी नाटकों के विकास में जो यूरोपीय 
मप्राव काम्त कर रहे हैं, उनकी भी उपेक्षा नहीं की गई है। 
भारतीय ताव्यशात्रसखस्धी अ्र्थों का आधार ढेते हुए 
भी जहाँ तक हुआ है, विभागों और अस्त्विभागों की 
भूत भुदेयों से विद्याधियों के मस्तिष्क को भाराक्ान्त करने 

वच्नाया गया है। - 


(२) 


यथ्येपि इस पुस्तक में हिन्दी नाठकों का कोई इतिहास 
लिखने का उद्योग, नहीं किया गया है तथापि जहाँ तक हो 
सका है मिन्न-प्िन्न कालों की मूल प्रवृत्तियों का उद्धाटन कर 
दिया गया है, जिससे कि उनके विकास का क्रम विद्यार्थियों 
की समझ में आ जाय । कुछ प्रमुख बाठकों के रसाखादन 
कराने का भी उद्योग किया है, जिससे कि विद्यार्थिगण 
अत्यान्य वाठकों का अध्ययन उसी तरह कर या उससे भी 
खुधरी हुई रुचि और आलोचना-चुद्धि से कर सके । पुस्तक 
के अब्त में माठकों की शेलियों के उदाहरणखरूप कुछ 
नाटकों में से उद्धरण भी दे दिये गये हैं. । ये उद्धरण भी 
नाटकों के विकास-क्म समझने में सहायक होंगे । 


मैं उन प्रकाशकों और विद्धानों के प्रति, जिनकी पुस्तक 
से इस पुस्तक के निर्माण में सहायता मिली है, आभार-प्रकाशन 
करना अपना मधुर एवं पुन्रीत कत्तेव्य समझता हूं | इस 
पुस्तक के प्रफ देखने में जो मदद मुझे प्रेस के व्यवस्थापक 
श्री पंडित विजयानन्द खंडूड़ी शाल्री से मिली है, उसके 
लिए में उनका विशेष अनुग्रहीत हूँ। 


में आशा करता, हूँ कि विद्यारथिगण, जिनके लिए यह 
पुस्तक लिखी गई है, इससे समुचित लाभ उठाकर मेरे 
परिश्रम को सार्थक करंगे। 


गोमती-निवास, आगरा | 


ज्येष्ठ शह्क १०, १९९७ गुलापराय 
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काव्य में नाटक का स्थान 
'काव्येषु नाटक रस्यम्‌ | 
काव्य 
परमात्सा को सचिदानल्दस्वरूप कहा है । मनुष्य में भी 
परमात्मा के गुण न्यूनाधिक रुप में वर्तमान रहते हैं। बह सद्‌ है, 
मननशील होने के कारण वह चित्‌ है ओर उसमें कभी-कभी 
आनन्द की सी लहर उठा करती है। मनुष्य के हृदय का आतत्द्‌ 
जब व्यक्ति की संकुचित सीमाओं में न बैंधकर उद्धेलित होने लगता 


है ओर प्रकाश में आने के लिए उत्सुक हो उठता है, तभी काव्य 
ओर कल्ला की सृष्टि होती है। 


5 .. हिन्दी नाव्य-चिमश 

मनुष्य का हृदय यद्यपि आनन्द का स्रोत है तथापि उस 
आतनत्दू को उद्देलित करने के लिए उसे इस गुणदोपषमय 
जड़चेतनात्मक संसार के सम्पर्क में आना पड़ता है | जब मतुष्य की 
सहृदयता बढ़ जाती है, तब उसकी इस संसार के दृश्य प्रभावित कर 
उसे तल्लीन कर लेते हैं। तल्लीनता के कारण उसके सभी अनुभव 
आतत्दमय हो जाते हैं। वह आनत्द बाहर आने के लिए कुछ व्यक्त 
रूप धारण करना चाहता है। इसी को अभिव्यक्ति कहते हैं । जब 
यह आनन्द की अभिव्यक्ति अपने अनुरूप सुरम्य शब्दावली के प्रवाह 
में होती है, तब उसको हम काव्य कहते हैं। यह शब्दमय प्रवाह हृदय 
के उत्स से निकल पाठकों ओर ओताओं के हृदय में समान आनन्द 
का सच्चार करने लगता है। इसी बात को साहित्य-द्षणकार ने 
वाक्य रखात्मक॑ काव्यम! कहकर अभिव्यक्त किया है। काव्य का 
मूल आनन्द मे है, उसका प्रभाव भी आनन्द्मय है । काव्य रसमय 
होने के कारण हमको ईश्वरीय आनत्दानुभूति के निकट ले जाता 
है क्योंकि रस को परमात्मा कहा है--रसो वे सः । काव्य की 
रसानुभूति में हदय व्यक्ति की संकुचित सीमाओं को पार कर सत्त- 
गुणप्रधान आनन्दसागर की लहरों से श्ञावित होने लगता है। 


विषय के अनुकूल काव्य के भेद 


विषय के विचार से काव्य के दो भेद किये जाते हैं। एक वह 
जिसमें कवि आपबीती बात कहता है और दूसरा वह जिसमें जगबीती 
बात का वर्णन होता है | आपबीती में निन्षीपन के कारण 
भावात्मकता की मात्रा कुछ अधिक रहती है। अपनी चीज़ में 


काव्य में नाटक का स्थान ३ 











रागात्मकता का आधिक्य स्वाभाविक ही है । ऐसे काव्य में कवि... 
ट्ट्वी को ओट शिकार नहीं खेलता-॥ वह' अपने अख्-शत्र लेकर 
भेमन आ जाता हैं। रूपक को बदलकर हम यह कह सकते हैं कि 
कवि जो मानेव-जाति का वकील होता है, वकालत की गाउन 
उतारकर अपना ही मामल्षा पेश करने लगता है। यह बात दूसरी है 
कि उसके रोने या गाने में दूसरे भी शामिल हो जाये किन्तु वह रोता 
या गाता अपनी निजी प्रेरणा से है। कवि के हृद्यगत भाव एक 
विशेष अपनापन लेकर एक नई मंकार के साथ बाहर आते हैं। 
इस भावात्मकता के प्राधाल्य के कारण उसकी रचना में एक विशेष 
प्रवाह आ जाता है ओर वह प्रायः संगीतात्मक हो जाती है ! इसी 
को प्रगीत या लिरीकेल ( [,7709। ) कान्य कहते हैं | लिरिक 
शब्द लाइर से बना है, जो,सितार की तरह का तार का 
बाजा होता था । ऐसा काव्य यद्यपि गद्य में भी हो सकता है 
बे संगीत की मुख्यता होने के कारण उसे प्रगीत ही 

। 

वह काव्य, जिसमें जगबीती का वर्णन हो, अलुकृत 
( [70॥2096 ) कहाता है। प्रगीत-काव्य अन्तसुखी अधिक होता 
है। अनुकत-काव्य वहिसुंखी होता है । एक में भाव की प्रधानता होती 
है तो दूसरे में वर्णन की । वास्तव में दोनों प्रकार के काब्यों में विशेष 
अन्तर नहीं है। जो आपबोती है, वह प्रायः जगबीती भी होती है । 
कृषि अपनी समकालीन जनता का प्रतिनिधि होता है। उसकी व्यापक 
सहद्यता के कारण विश्व की वीणा उसके हृदय द्वारा मुखरित हो 
उठती है। बह विराट मानव का मुख बनकर गाने लगता है। उसकी 


४ हिन्दी नाव्य-विमशे 

निजी पुकार में जनता की पुकार छिपी रहती है| जब वह जगबीती 
- कहता है, तब भी वह निरपेत्ञ दष्टा की भाँति नहीं रहता है। वह 
अपने भावों के चश्मे से ही देखता है । दृश्य संसार उसके भावों 
की भावना में परिपक होकर मानव-मस्तिष्क मे पचने योग्य 
बनता है | 

, इस अपार सत्ता-सागर से कवि वही दृश्य चुनता है, जो 
उसकी भावनाओं के अनुकूल होते हैं। उसी का वह वर्णन करता 
है। तुलसी ओर सूर एक ही समय मे हुए किन्तु भावना के भेद से 
तुलसी ने राम के मर्यादा-परायण आख्यान को चुना ओर सूर ने 
कृष्ण की रसपूर्ण लीलाओं के पद गाये | राम ओर कृष्ण के 
आख्यान बाह्य जगत्‌ से सम्बन्ध रखते हैं किन्तु उनमे हम कवि-हृद्य 
के आनल्द ओर उत्साह की छाप देखते हैं। कवि को भक्ति-भावना 
इष्टदेव के पावन चरित्र के वर्णन मे प्रस्फुटित हो, उठती है । दोनों 
में अन्तर केवल इस बात का है कि प्रगीत काव्य में कवि का निजी रूप 
आगे रहता है ओर अनुकृत काव्य में कवि अपने व्यक्तित्व को 
पृष्ठ-भूमि मे रखकर नायक के रूप को सामने लाता है | 


, / ».. महाकाव्य, उपन्यास और नाटक 

... जगबीती का वर्णन गद्य ओर पद्च दोनों मे हो सकता है। 
पद्म में जो वर्णन होता है, वह प्रायः महाकाव्य ( 200 ) के रूप 
में होता है। रामायण हमारे यहाँ का आदि महाकाव्य है। महाकाव्य 
में पथ के आकार के अतिरिक्त जातीय अथवा युग की भावना का 
प्राधान्य रहता है। उसका नायक जाति का नायक ओर प्रतिनिधि 
होता है। महाकाव्य एक प्रकार से संस्कृतिप्रधान होता है | 


काव्य में नाटक का स्थान ्‌ 


' गद्य के अनुकरणात्मक रुपों में उपन्यास की सुख्यता है। 
नाटक गद्य ओर पद्य के बीच की चीज़ है ओर अब उनमें गद्य 
की प्रधानता होती जाती है। नाटक शुद्ध गद्य तो नहीं. होता तो 
भी उसकी गणना प्रायः गद्य मे ही की जाती है ( गीत-नात्यों की 
दूसरी वात है )। उसमें कथोपकथन की प्रधानता रहने के कारण वह 
गध के ( गद धातु बोलने के अथे में आता है ) शब्दाथे का अधिक 
अनुकरण करता है। महाकान्य की अपेक्षा इन दोनों में व्यक्ति 
अर्थात्‌ चरित्र-चित्रण की ग्रधानता रहती है | रामायण ओर 
उत्तररामचरित्र के राम में थोड़ा अन्तर रहता है । रामायण के 
राम जातीय नेता, उद्धारक, ज़ाति-रक्षक ओर आदशो पुरुष हैं । 
उनमें आये सस्‍्यता मूर्तिमान्‌ होकर आती है । उत्तररामचरित्र 
के राम व्यक्ति के रूप में आते हैं । वे राजा हैं किन्तु राजा के 
साथ वे अपना निजी सुख-दुःख रखते हैं। सब चीजों से उनका 
निन्नी सम्बन्ध दिखाई पड़ता है। उत्तररामचरित्र में हमको उनके 
हृदय का अधिक परिचय मिलता है । जब वे कहते हैं कि दुःख 
के लिए ही राम का जीवन है, तब उनका व्यक्तित्व निखर 
श्ाता है । 

उपत्यास ओर नाटक मे व्यक्ति का प्राधान्य रहता है किन्तु 
इनके दृष्टिकोण मे अन्तर है। उपस्यास चाहे जिस रुप में हो, भूत से 
ही सम्बन्ध रखता है। वह आख्यान का ही रूप है। आजकल अंग्रेज़ी 
में भविष्य से सम्बन्ध रखने वाले भी उपल्यास लिखे गये हैं किन्तु 
उनमें भी लेखक भविष्य को देखकर यानी उसे भूत बनाकर उसका पीछे 
से बेन करता है। नाटक का भी विषय भूत का ही होता है किल्तु 


- हिन्दी नाव्य-विमशे 

नाटककार उसे प्रत्यक्ष घटना के रूप में दिखाना चाहता है। वह 
भूत को आँखों के सामने घटाने का प्रयत्ञ करता है। उपत्यास घटी. 
हुईं घटता को कहता है | नाटककार कहता नहीं है बरन्‌ वह घटना की. 
प्रत्यक्ष में आवृत्ति कर द्रष्टठाओं को उनकी ही आँख से दिखाना 
चाहता है | वह सिनेसा के ऑपरेटर (0//9/०7) की भाँति अपना 
व्यक्तित्व छिपाये रखता है । यदि उसका व्यक्तित्व कहीं दिखाई 
पड़ता है तो वह किसी पात्र के रूप मे पाठकों के सामने आता है। - 
उसको अगर पाठक लोग आवरण के भीतर से पहचान लें तो दूसरी 
बात है लेकिन वह स्त्रयं आवरण उतारता नहीं है । इसी आधार पर , 
काव्य के दृश्य ओर अ्रव्य ये दो भेद किये गये । 


श्रव्य ओर दृश्य काव्य 
अव्य काव्य में शब्दों द्वारा, चाहे वे स्वयं पढ़े जाये ओर चाहे 
वे दूसरों के मुख से सुने जाये, पाठकों ओर भोताओं फ्रे हृदय से रस- 
सब्नार किया जाता है । दृश्य काव्य में शब्दों के अतिरिक्त पात्रों 
की वेश-भूषा, उनकी आकृति ओर भाव-मह्ठी तथा क्रियाओं के अलु- 
करण ओर भावों के अभिनय द्वारा दशकों को भावमप्त किया जाता 
है। इसी को रूपक # यथा नाटक कहते हैं । नाटक मे जीवन की 


* झुपारोपातु रूपकम' ( साहित्यदपण )। एक व्यक्ति का दूसेरे में 
आरोप करने को रुपक कहते हैं । जब नट के ऊपर दुष्यन्त का आरोप 
किया जाता है अथात्‌ जब वह नट थे रहकर दुष्यन्त का रूप धारण करके 
मंच पर आता है, तमी नाटक या अभिनय होने लगता है। नठ से सम्बन्ध 
रखने के कारण नाठक वाटक कहलाता है । 





कांग में नाठव का सात छ 


अनुक्ृति को शब्दगत संकेतों में संकुचित न करके उसको सजीव 
पा्नों हरा एक चतते-फिसे सप्राण रुप मे अंकित किया जाता है। 
नाटक सिनेमा की अपेन्ता वास्तविकता के अधिक निकट होता है । 
उसके पत्र दावा रह होते हैं वरन्‌ अनुकाय ( मितका अतु- 
करण किया जाय ) पात्रों की भाँति के ही चतते-फिसे भोर सजीव 
होते हैं । नाटक जीवन की सांकेतिक अनुद्ृति रहीं है वर सजीव 
प्रतित्तिि है। वास्तविक संसार ओर नाटक में भेद केवल झा ही 
है कि नाटक के अप्िनिता सम अपना व्यक्तित धारण ॥ कर दूसरे 
का व्यक्तित्र धारण करे हैं | वास्तविक संसार के पात्र अपने 
निजी हु में रहो हैं। नाटक एक कहा है । उसमे चुनाव और 
प्रभावोत्यादत का भी काये रूता है । जीवन में सभी घटनाएँ 
प्रभावोत्पादक कहीं रहती । नाटक में फल हुए मीवन व्यापार को 
ऐसी व्यवत्था के साथ रखते हैं कि अधिक से अधिक प्रभाव उत्पतन 
हो से इसी लिए जीवन की एड सतत पुररावृत्ति सी करनी पहुती 
है। रह ढं दवा होती है। रहों पर धनुष पतन (राम, सीता, 
दुषयल, शहत्तत्ा ) के व्यक्ति का आरोप कर दिया जाता है । 
मिस प्रकार रपक अरह्टार में मुख पर चल्रमा का आरोप किया 
, भत्ता है सी पार रहो या भरमताोओं पर राम, सीता, हुल 

रात का आरोप किया जाता है। ल मंच पर सह थाता 
है, तब हम रह रहीं कहे है कि नए आया वर यह कहते हैं कि 
& ते आया | तट का समदत्ध तट से है। अवस्थाओं की 
डी को गठा कहो है। इसी से नाक श्र की सता 
* अवशाुह्ितन तप॑ छयतबोचते ( दृशहपक )। 





८ हिन्दी नाव्य-विभशे 
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दश हुपकों में से एक है किन्तु उतमें नाटक की मुख्यता होने 
के कारण नाटक और रूपक पर्यायवाची शब्द से बत गये हैं। 


नाठक का महत्त 


दृश्य काव्य की विशेषता के सम्बन्ध में हम ऊपर थोड़ा कह 
चुके हैं। यहाँ पर उसका स्पष्टीकरण कर देना अलुपयुक्त व होगा। 
, अ्रव्य, काब्य में शब्दों द्वारा कल्पना की सहायता से मानसिक ' 
चित्र उपस्थित होते हैं। दृश्य काव्य में कल्पना पर इतना बत्ल नहीं 
देना पड़ता, उसमें हमको यही प्रतीत होता है कि हम वास्तविकता 
को देख रहे हैं। अमूते से मूते का प्रभाव अधिक होता है । 
नाटककार की भाषा मे जो कमी रह जाती है, वह नटों या अमि- 
नेताओं की भाव-भट्ठी से पूरी हो जाती है । इसलिए नाटक को 
प्रभावोत्पादन शक्ति बढ़ी-चढ़ी रहती है। यदि हम अखबार मे पढ़ते 
हैं,कि कहीं पर रेलगाड़ी लड़ गई अथवा नगर में किसी नेता का 
जलूस मतिकला तो उससे हमारे भाषों की इतनी जागृति नहीं होती, 
जितनी कि प्रत्यक्ष देखने से होती है । थोड़े पढ़े अथवा कस समम 
बाले लोगों के लिए मूते ओर प्रत्यक्ष जितना बुद्धिगम्य होता है, 
उतना अमूते नहीं । इसलिए नाटक जनता को चीज़ है। इसको 
पंचस वेद भी कहा है क्योंकि इसमे शूद्रों तक को भी अधिकार है | 
इसका यह अथे नहीं कि यह निम्न कोटि के लोगों की चीज़ है। 
इससे फेवल यह मतत्लब है कि इससे ल्ोकहित ओर लोकरख्नन की 
छुसता अधिक है। ., 


काव्य में वाटदक का स्थान ९ 


शापता: का व्रत ध।ञाहात्ध्रतहताक शाप भा पावा।आणआ॥ 
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शा्तों और कल्लाओं की दृष्टि से भी नाटक का महत्त्व 
अधिक है। इसमें सभी कल्षाओं का समावेश हो जाता है। स्थापत्य 
( इमारत बनाने की कला ), चित्रकला, संगीत, दृत्य, काव्य, 
इतिहास, समाज-शाद्र, वेश-भूषा की सजावट, कपड़ों का रैंगना 
आदि सभी शात्यों ओर कल्लाओं का आश्रय लिया जाता है। दशकों 
के सामूहिक सहयोग के कारण उसमें जातीय जीवन की एक छा 
दिखाई देने लगती है । इसके सम्बन्ध में नाव्य-कत्ा के आदि 
आचाये भरतमुनि ने ठीक ही कहा है-थोग, कमे, सारे शास्र, 
सारे शिल्प ओर विविध कायी में कोई ऐसा नहीं है, जो ताठक में न 
पाया ज्ञाय# | के 


# से हि योगो न॑ तंत्कमे नाव्येडर्मिन्‌ यज्न हुयते । 
सवंशाल्ाणि शिल्पानि कम्मोणि विविधानि च ॥ 


दूसरा अध्याय 
नाटकों का उदय 


नाटक की मूलभूत मानसिक प्रवृत्तियाँ 


विकासवाद का एक सिद्धान्त है कि जाति के इतिहास की 
व्यक्ति के जीवन में पुनरावृत्ति होती है। यदि हम यह जानना चाहे 
कि किसी संस्था का प्रारम्भ केसे हुआ तो हमको बच्चों के जीवन में 
उसके बीज ओर अंकुरों को देखना चाहिए। बच्चों के जीवन में 
मानव सभ्यता का इतिहास सजीब अक्त्रों में अंकित रहता है। 
मनुष्य की स्वाभाविक अनुकरणशीलता का पता हमको बालकों 
के खेल में मिल्ञता है। 


बच्चा अपनी करपना के बल लकड़ी के डंडे को धोड़े का 
आकार देकर उसको सरपठ चाल चलाता है। कहीं वह स्वयं ही 
अंजन बनकर भक्‌-भक्त्‌ करता हुआ अपने पीछे समवयस्क बच्चों 


नाटकों का उदय ११ 


की रे को भगाता फिरता है। मूँहों के रेखामात्र चिह न होते हुए 
भी बाह्मक अपने वढ़ों के अनुकरण में स्याही की मूँछ के बना लेता 
है। बाहिकाएँ परुआ-पतुआ बनाकर उसमें गुडियों-गुझों का विवाह 
कराकर अपने भावी गहंस्थ्य जीवन का पेशगी आनन्द अनुभव कर 
लेदी हैं। यही बादक की मूल अद्ृत्ति है। 

अब यह प्रश्न हो सकता है कि यह अनुकरण की प्रवृत्ति 
किसलिए ! इसका आधार क्या है ! मनुष्य में अतुकरण की 
प्रवृत्ति इसलिए मालूम पड़ती है कि वह अपनी आत्मा का 
विस्तार देसना चाहता है। आत्मा सदा विस्तारोन्मुखी रहती है। 
आत्मा के विस्तार से मनुष्य को सुख ओर उसके संकोच से दुख 
होता है। बालक बड़ों का अनुकरण इसी लिए करता है कि उसको 
अपनी अवस्था को संकुचित सीमाएँ अखरती हैं। वह बड़ों के 
साथ वादात्य ग्राप्त करना चाहता है। वह मूँडें लगाकर पिताजी 
होने का गोख प्राप्त करना चाहता है। किसी मनुष्य का जीवन पूर्ण 
नहीं है, वह दूसरे के जीवन से पूर्णता प्राप्त करना चाहता है । नाटक 
में इस प्रकार को पूणेता अभिनेता ओर दशक दोनों को ही मिलती 
है। मजदूर राजाओं के जीवन से परिचित हो जाता है ओर राजा 
मजदूरों के जीवत से जानकारी प्राप्त कर लेता है। साधारण से 
साधारण नट मंच पर राजकोय ठाट-बाट ओर आदर-सत्कार का 
अनुभव कर सकता है। अभिनेता अपने इष्टदेव का अभिनय कर 
उनसे तादात्म्य प्राप्त कर लेता है। मानवता का तारतम्य पूरा हो 
जाता है। इसमें सारव-जाति की रक्षा का भी भाव लगा रहता है। 
हम नाठक में मिन्न-मिन्न श्रेणी और अवस्था के लोगों का अनुकरण 
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कर एक प्रकार से वही आनन्द लेते हैं, जो इतिहास के अध्ययन में 
आता है अथवा अपनी तसबीर देखने मे प्राप्त होता है । 

दूसरों के अनुकरण में हमारी एक प्रकार की आत्माम्ि- 
व्यक्ति भी हो जाती है। मनुष्य को सब अवस्थाएँ सभी समय प्राप्त 
नहीं होती हैं । पात्रों को अनुकरण मे ओर दशकों को नाटक देखने 
में अपने भावों को प्रकाशित करने का अवसर मिल जाता है । इस 
प्रकार नाटक के मूल में चार मनोवृत्तियाँ काम करती हैं-- 

(१) अनुकरण, (२) पारस्परिक परिचय द्वारा श्रात्मा का 
विस्तार, (३) जाति को रक्षा, (४) आत्माभिन्यक्ति | 


भारतवर्ष में नाटकों का उदय 

इस सम्बन्ध मे प्राचीन मत तो यह है कि महेन्द्र आदि 
ताओं के प्राथेना करने पर ब्रह्मा ने नाव्यवेद को पाँचवे वेद के 
रूप में बनाया | उसके लिए ऋग ेद से पाठ लिया, 'सामवेद से गान 
लिया, थजुवेंद से अभिनय ओर अथवेवेद से रस लिया# । इसके 
लिए शिवजी ने तार्डब नृत्यद्िया ओर पावेतीजी ने इसे लास्य 
( कोमल नृत्य ) से विभूषित किया | इसके अभिनय का कार्य 
भरतमुनि को सौंपा गया । उन्होंने अपने सो पुत्रों को नाटक के 

भिन्न-मिन्न अड्डों मे शिक्षा देकर उन्तके द्वारा अभिनय कराया। 
नाटक के उदय के सम्बन्ध में आधुनिक विद्वानों के दो मत 
हैं'। एक मत तो यह है कि भारतवष में नाटकों का उदय धार्मिक 


# जग्माह पाठ्यमृग्वेदात्‌ सामभ्यों गीतमेव च । 
यजुर्वेदादभिनयान्‌. रसानाथवणादपि. ॥ 
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क्यों से हुआ है। दूसरा यह कि उतका उदय लोकिक ओर सामाजिक 
कृत्यों से हुआ । यूरोप वालों ने इस विवाद में अधिक दिलचस्पी ली 
है। प्रोफ़ेसर मेक्सम्यूलर ( ४४४ ४४४० ), लेबी (,6४ं ), 
डाक्टर हें ( 7)7. ७:४९] ) आदि आचायो का सत है कि 
नाटक का उदय वेदिक ऋचाओं के गान में हुआ है। यज्ञों के 
अवसर पर ये ऋचाएँ गाई ज्ञाती थीं | जहाँ पर इनमें संवाद आते 
हैं, वहाँ पर उन संवादों को स्पष्टता देने के लिए (अर्थात्‌ कौन किसके 
द्वारा कहा गया है) एक पक्त से कही हुई ऋचाओं का एक ऋत्विक्‌ 
गान करता था और दूसरी ओर से कही हुई ऋचाओं का गान 
दूसरा । इस सम्बन्ध में इन्द्र ओर मारतों के संवाद तथा सोम- 
विक्रयसम्बन्धी घटनाओं का उल्लेख किया जाता है । पीछे 
कृष्णपूजासम्बन्धी यात्राओं में इसका रूप ओर भी स्पष्ट हो गया। 
देसे भी धार्मिक अवसरों पर जागरण आदि कर गीत-नाव्य 
में रात को बिताने का उल्लेख धार्मिक ग्रत्थों मे आता है। । 

नृत्त ओर नृल में अन्तर है। नृत्त में ताल के ऊपर पद्‌- 
सम्ालन होता है । उसमें समय की नाप, तोल ओर गति की 
मुख्यता रहती है। नृत्य में भावों का अभिनय भी रहता है । पुरानी 
चाल के तृत्यों में नाना प्रकार के भाव बतलाये जाते हैं। नृद्य के 
बाद नाव्य आता है। उसमें भावों के अभिनव के साथ कथोपकथन 
भी आ जाता है । नाव्य ही नाटक का अभिनय है । तृलत्य में भाव 
की प्रधानता होती है, नाव्य में रस की । धार्मिक अवसरों पर नृत्य 
भी हुआ करता था। 


+ रात्रौ नृ्गीतादिक चरेत्‌। 
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डाक्टर रिजवे ( )7.. शि026५७४9 ) ने नाटक का उदय 
मृतक वीरों की पूजा से माना है। उनका मत है कि प्रारम्भिक काल 
में मृत आत्माओं की प्रसन्नता के लिए गीत, नाटक आदि का 
आयोजन हुआ है। हिन्दुओं के धार्मिक-विधान ओर जनता के 
विचार में राम कृष्ण आदि महापुरुष वीरों को संज्ञा की अपेक्षा 
देवत्व की संज्ञा में बहुत काल पहले से ही चले आते थे । रिज्वे 
साहब का सत समीचीन नहीं समझा जाता | 
नाटक का उदय लोकिक कृत्यों से मानमे वाले लोगों# का 
कहना है कि समाज मे जो लोकरअन के हेतु गीत, नृत्य आदि होते 
, उन्हीं से नाटक का जन्म हुआ है। इनमे ऋतु संबंधी उत्सव 
शामिल हैं। अशिक्षित लोगों में जो अनुकरणात्मक नल होते 
हैं, उन्हीं को नाटक का जन्मदाता माना गया है। अशोक के समय 
में ऐसी समाजें हुआ करती थीं, जिनमें नाच-कूद और जानवरों की 
लड़ाश्याँ आदि होती थीं । इनका अशोक ने निषेध किया था । 
वाल्मीकीय रामायण में भी नटों ओर नतेकों का उल्लेख आता है। 
प्रोफ़ेसर हिलेब्राँ का कथन है कि नाटकों में प्राकत ( लोकभाषा ) 
का होना उनके लोकिक आधार का द्योतक है। 
ये सब कल्पनाशील विद्वान्‌ इस बात को भूल जाते हैं कि 
भारतवर्ष में धार्मिक, सामाजिक ओर लोकिक कछूल्तों में ऐसा 
भेद नहीं है, जैसा कि लोग समझते हैं | भारतवर्ष में धर्म मानव 
जीवन का अंग है। इस देश का दुकानदार भी तो अपनी गोलक 
# यूरोप में प्रोफेसर हिलेओं ( ।7!]007970/ ) और ओफेसर 
कोनो ((0॥09) भारतीय नाठक का उदय लौकिक छट्मो में मानते हैं| 
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को महादेव बावा की गोलक बतलाता है| यहाँ पर तो विवाह भी 
एक धार्मिक संस्था है। यह अवश्य माना जायेगा कि कुछ कार्यों 
में धारमिकता अधिक है ओर हुछ में सामाजिकता किल्तु उन्तका 
पाथेक्य करना नितान्त असस्मभव है। हिन्दुओं के यहाँ मितने 
आतनद के साधन हैं, उनका मूल धर्म में है। उनकी अतिशयता चाहे 
उन्हें अधमे का रुप दे दे, यह दूसरी बात है। 

नादकों में प्राकृत के व्यवहार की बात भी लौकिक उदय 
के पत्ष में निर्णायक नहीं हो सकती है क्योंकि प्राकत का व्यवहार 
नादक में स्वाभाविकता लाने के लिए है। 


कृठपृतलियों के नाच की कत्पना 

इस सम्बन्ध में पिशल (!05०॥6| ) के मत पर भी विचार 
कर लेना असंगत न होगा । वे भारतीय नाढकों का मूल लोकिक 
आधार मानते हुए कहते हैं कि नादकों का उदय कठपुतलियों 
के नाच से हुआ। प्राचीन भारत में कठपुतलियों ओर अत्य 
प्रकार की पुतल्षियों का प्रचार अवश्य था। यह बात शुणाह्य की 
बुहत्कथा तथा राजशेखर की बालरामायण से प्रमाणित होती 
है। बृहत्कथा में लिखा है कि मायासुर की कत्या के पास ऐसी 
कठपुतत्णी थी, जो नाचती-गाती थी ओर हवा मे भी उड़ सकती 
थी। महाभारत में लिखा है कि उत्तरा ने अजुत से एक पुत्तत्िका 
लाने के लिए कहा था। 

पिशल साहब की प्रधान युक्ति नाटक में सूत्रधार और 

को लाने की प्रथा पर अवल्म्बित है। उनका कथन 
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है कि कठपुतल्ियों के नाच में जो डोरा पकड़ता था, वही नाटक 
का सूत्रधार बन गया। पिशल साहब ने छाया-नाठकों का सी इस 
सम्बन्ध मे उल्लेख किया है। छावा-माटक एक प्रकार से आज कत् 
के सिनेमा के पूवेरूप थे । इन छाया-नाटकों में एक पढ़ें पर 
अभिनय करती हुई “चमड़े की पुतलियों को छाया डालकर चलते- 
फिरते चित्रों का सा प्रभाव उत्पन्न किया जाता था | पिश्न साहब 
के अनुयायी लोग रुपक शब्द का सम्बन्ध भी रूप अर्थात्‌ मूर्तियों 
ओर पुतल्नियों से स्थापित करते हैं । 

हमारे यहाँ के कुछ विद्वानों ने इनकी कल्पना को सिद्धान्त 
कल्पना सी मानकर कठ-पुतल्ियों के नाच को भी भारतीय नाटक 
का आधार माना है। कीथ ( !(०६) ) महोदय ने अपने संस्कृत 
ड्रामा! नाम के अन्थ में इस कल्पना का निराकरण किया है। 
उतका कथन है. कि छाया-नाटक यदि थे तो वे बहुत पीछे की 
चीज़ हैं ( यानी तेरहवीं शताब्दी की )। उनको भारतीय नाटकों 
का मूल मान लेना कहाँ तक युक्तिसंगत हो सकता है ! उन्होंने 
माना है कि यदि कोई नाटक छाया-नाटक कहा जा सकता तो 
वह सुभट का दूताब्द है ओर वह तेरइवीं शतती का है। ६० 

सूत्रधार शब्द के आधार पर जो युक्ति दी जाती है, वह भी 
निराधार है। सूत केवल कठपुतलियों का ही नहीं होता। मकान 
बनाने वाले कारीगरों के पास भी तो सूत्र रहता है, जिसका वे नित्य 
प्रति प्रयोग करते हैं । हिन्दी मे जो 'सूत्रपात' शब्द है, उसका आधार 
कारीगरों के डोरे मे है क्योंकि मकान बनाने से पहले सूत्र डालकर 
ही सब ताप-तोल की जाती है। फिर सूत्र किसी कथा के तारतम्थ को 
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भी कहते हैं। अँगरेजी में तो लम्बी कहानी को ४०7 श्र्थात्‌ 
सूत कहते हैं। हिन्दी में भी बात के बढ़ाने को सूत कातना कहते 
हैं। व्याकरण ओर दशन आदि शाद्रों के भी सूत्र होते हैं। इस 
सम्बन्ध में स्वगीय जयशड्भरप्सादजी के सत को 'काव्य ओर कला” 
नाम की पुस्तक से उद्धृत कर देना अनुपयुक्त न होगा-- 

'कठपुतलियों से वाटक प्रारम्भ होने की कल्पता का आधार 
सूत्रधार शब्द है। किन्तु सूत्र के लाज्ञणिक अथे का ही प्रयोग 
सूत्रधार और सूत्रात्मा जैसे शब्दों में मानना चाहिए । जिसमें 
अनेक वस्तु अथित हों ओर जो सूक्मता से सब में व्याप्त हो, उसे 
सूत्र कहते हैं । कथावस्तु ओर नाटकीय प्रयोजन के सब 
उपादानों को जो ठीक-ठीक संचालित करता हो, वह सूत्रधार 
आजकल के डाइरेक्टर की ही तरह का होता था। सम्भव है कि 
पटाक्षेप ओर जवनिका आदि के सूत्र भी उसके हाथ में 
रहते हों ! 

सार रुप से हम यही कह सकते हैं. कि भारतीय नाठकों का 
उदय वैदिक कमेकारड तथा धार्मिक अवसरों पर होने वाले अमि- 
नयात्मक नृत्यों मे हुआ। पीछे से रामायण, महाभारत, कान्य 
ओर इतिहास म्रन्धों से उसे पर्याप्त सामग्री मित्री ओर वह अपने 
पूर्ण विकसित रूप में आ गया। 

प्रारम्भिक काल में धर्म की ही प्रधानता थी। गीत, दल आदि 
सभी धर्म के अंगों में थे। विज्ञान (ज्योतिष, आयुर्वेद आदि) भी वेदों 
के अंगों में शामिल था | नाव्य-शात्न को पाँचवाँ वेद कहा गया है। 
जब प्राचीन समय में धर्म से बाहर कोई चीज़ ही नहीं थी तो 
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नाटकों के मूत्र की खोज धर्म से बाहर करना निरथेक है। प्राचीन 
भारत में जो कुछ लोकिक था, वह भी धार्मिक था | दूसरी बात यह 
है कि गीत, नाट्य आदि कलाओं ओर धार्मिक कृत्यों की मूत् 
प्रवृत्ति एक ही आनन्द की चाह में पाई जाती है। धर्म का आनन्द 
आध्यात्मिक हो जाता है। गीत, नाव्यादि का आनन्द भोतिक रहता 
है। एक ही मूत्र प्रवृत्ति समाज में नाना रूप धारण करके आती है। 
वही एक प्रेम की भावना खद्वार, वात्सल्य, इश्वर-सक्ति, राज-भक्ति, 
देश-भक्ति के नाना रूपों मे दिखाई देती है। धार्मिक ओर जातीय 
उत्सव सभी हृदय के आनन्द की अभिव्यक्तियों के भिन्न-भिन्न 
प्रकार हैं। धार्मिक उत्सव जातीय उत्सवों से प्राचीनतर हैं। धर्म 
ओर सभ्यता का साथ साथ उदय हुआ है। 

यूनान मे भी तो नाटकों का उदय धामिक इंत्यों से 
ही हुआ था | ईँगलिस्तान से भी नाठकों का विकास रासलीला 
की भाँति क्राइस्ट की जीवन-लीलाओं के अभिनय में हुआ 
था । फिर धर्मे-प्रधान भारतवर्ष में धमें के अतिरिक्त और 
किसी स्रोत को मानने की क्या आवश्यकता है ? संस्कृत नाटकों 
की प्रस्तावनाओं से भी मालूम होता है कि वे प्रायः रत्सवों 
पर खेले जाते थे । उनमे कुछ धार्मिक थे, छुछ राजकीय । भवभूति 
के उत्तररामचरित्र की प्रस्तावना से उसका एक धामिक अवसर 
पर खेले ज्ञाने का पता चलता है-- 

“सुत्रधार--बस, अधिक विस्तार का काम नहीं । आज 
भगवान्‌ कालग्रियनाथ की यात्रा के शुभ उत्सव पर सर्व सजन महोदयों 
को विदित हो कि कइ्यपकुछ-उजागर भखिल-विद्यालागर जननी 





नाठकों का उदय १९, 








जातुकर्णी के पविन्न गर्भोगरन्न श्रीकंठपद्सम्पन्न, जिनका नाम भवमूति 
प्रसिद है *१99 
( खर्गीय सद्यनारायणक्षत उत्तररामचरित' के अनुवाद से ) 
शबुंतला, विक्रमोबेशीय आदि नाटकों से मालूम होता है 
कि वे राज-समाओं में या परिषदों में खेले गये थे | शकुंतला की 
प्रस्तावता देखिए-- 
“यह सभा हमारे यशखत्री राजा विक्रमाजीत की है। बढ़े बढ़े 
चतुर पंडित इसमें विराजमान हैं "” 
निष्कर्ष रूप से हम यह कह सकते हैं कि नाटकों का उदय 
धार्मिक इट्यों से हुआ | पीछे से वे लोकिक उत्सवों में भी अपनाये 
जाने लगे। ५ 
भारतीय नात्य-कला की ग्राचीनता 


' भारतवर्ष से सत्य को देश और काल के परे मानने के 
कारण काल को बहुत कुछ अवहेलना की गई थी। यहाँ पर बोद्ध काल 
के पहले की चीज़ों का कालक्रम निश्चित करना बहुत कठिन हो 
जाता है। म्रिअ्, यूनान आदि देशों में काल की अवहेलना ऐसी नहीं 
हुई, जैसी कि भारत मे । वहाँ की निश्चित तिथियाँ मालूम होने 
के कारण वे उन तिथियों की अपेक्षा पुरानी समझी जाती हैं, 
जिनका कोई समय निर्धारित नहीं है। जहाँ अनुमान से काम लिया 
जाता है, वहाँ फँक-फुँककर पैर खखखा जाता है। इस कारण कभी 
दृढ़ आधार को भी कमज़ोर सममकर छोड़ देना पड़ता है। भारतीय 
सभ्यता के बहुत पिछड़ी हुई समके जाने का कारण किसी अंश 
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में विदेशी विद्वानों का स्वाभाविक पत्तपात हो सकता है किन्तु इसका 
मूल कारण हमारे यहाँ के विद्वानों की उपेज्षा ही है। 

यद्यपि भारतीय नाव्य-कला का यथाथे समय निर्धारित 
करना बहुत सहज कार्य नहीं है तथापि बहुत से बाह्य और आत्तरिक 
कारण हैं, भो उसकी प्रावीनता को प्रमाणित करने में सहायक हो 
सकते हैं। 

यह ऊपर दिखाया जा चुका है कि वेहों में नात्य-साहिदय 
की साममी प्रचुर मात्रा में मोजूद थी किल्तु सामग्री का वर्तमान 
होना इस बात का प्रमाण नहीं कि वैदिक काल में नाटक बन गये 
थे। यह बात असम्भत्र नहीं किन्तु प्रामाणिक रूप से नही कही ज्ञा 
सकती । सूजी, धी, पानी ओर शक्कर के विद्यमान होते हुए भी यह 
सम्भव है कि हलवा तैयार न हुआ हो । प्रश्न यह है कि हम को 
नाटकों के वतमान होने का ऐतिहासिक प्रमाण क्या मिलता है 

पाणिनि का समय ईसा पूवे ४०० वर्ष निश्चय रूप से माना 
जाता है। पाणिनी के समय में व्याकरण जैसा पेचीदा शाल्न तैयार 
हो जाय, उसमें भाषा-विज्ञान के सिद्धान्तों का निरूपण हो जाय, 
ये सब बातें हिन्दुओं की प्रतिभा के दोतक हैं। बहुत संभव है 
कि यह प्रतिभा नाटक-रचना की ओर भी गई होगी । परंतु यह 
तो अनुमान ओर कल्पना की बात रही। पाणिनि के सूत्रों मे 
कृशाश्# ओर शिल्ालिन! नाम के नट-सूत्रकारों के नाम मिलते 
हैं। यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि इन नट-सूत्रकारों के 
प्रल्थ केवल नृत्त था नृद्य से ही सम्बन्ध रखते थे था,नाव्य से । 


+ करोन्ददब्ाधादिनि '। | 'पराराशयशिलालिम्यां मिक्॒नट्सूत्रयो ?। 








इड्रणाक्राग्रार 
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नट का संबंध नाव्य ओर नाटक से है। नट ओर नटियाँ अमिनय 
करती थीं । इससे बहुत अंश में यही प्रमाणित होता है किये सूत्र 
अमिनय करने वाले नटों से ही संबंध रखते थे | पातझल महाभाष्य 
में ( ईसा पूरे १५० वर्ष ) कंसबंध ओर बलिवंधन का उल्लेख आता 
है। यह शोभनिक ज्ोगों के द्वारा किया जाता था। इसलिए कंसबध 
या बलिबंध आदि घटनाएँ भूतकालिक होती हुईं भी अभिनय हारा 
उनका वर्तमान में वर्ण होता था । जैसे कंस अब भाग जाता है, 
बलि बाँधा जाता है। 


पाणिनि में नाटक शब्द नहीं आया किन्तु किन्हीं शब्दों के 
अभाव से हम कोई मत निश्चित हीं कर सकते हैं | व्याकरण में उन्हीं 
शब्दों का उल्लेख आयेगा जिनकी सिद्धि या प्रयोग में छुछ गड़बड़ हो। 


विनयपिटक प्राचीन प्रत्थ है । उसके चुल्लवग्ग से पता चलता 
है कि रंगशाला मे नर्तकियों से बात करने ओर नाटक देखने के 
अपराध में अश्वजित ओर पुनवैसु नाम के दो मिन्नुओं को प्रत्नाजनीय 
दर्ड मिल्रा ओर वे विहार से निर्वासित कर दिये गये । 


इसी प्रकार जैन फत्पसूत्ों में भद्रबाहु स्वामी ने (ईसा से - 
प्रायः ३०० वर पूवे ) ड्वृत्ति साधुओं के सम्बन्ध में एक साधु का 
उल्लेख किया है, जो नहों का नाटक देखने जाया करता था । एक 
बार जब वह नटों का खेल देखने गया था, तब उसके गुर ने सना कर 
दिया था कि नहों का नाटक देखने न जाया कर । बह एक रोज़ 
फिर नाटक देखने गया। गुर के हाँटने पर उसने कहा कि आपने 
नहों के नाटक देखने को मना किया था, यह तो नटियों का खेल था। 
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भरतमुनि के नाव्य-शात्र का समय निश्चित रूप से नहीं 
बतलाया जाता तो भी उसमें जिन जातियों का उल्लेख आता है, उससे 
विद्वित होता है कि वह बहुत प्राचीन है क्योंकि वे जञातियाँ बुद्ध के 
समय में थीं ओर फिर लुप्त हो गई । लक्षण प्रन्थ तो तभी बनते हैं, जब 
बहुत से लक्ष्य-पल्थ बन चुकते हैं | नाव्य-शाल्र में भी 'अमृतसंथर्न' 
ओर “त्रिपुरदाह” नाम के दो नाटक खेले जाने का उल्लेख मिलता है । 

वाल्मीकिरामायण* मे नाटक का उल्लेख हुआ है। अयोध्याजी 
के वणुनप्रसक् मे रामायण॒काल मे नाटक ही नहीं थे वरन्‌ नाटक के 
अभिनेताओं के संघ ( ("०१४ ) भी बन चुके थे | हरिवंशपुराण 
में राम जन्म तथा कोबेररंभाभिसार नाटकों के खेले जाने का 
सविस्तार वर्णन मिलता है। 

४ ज्ञाटकों की प्राचीनता का प्रश्न कालिदास की तिथि पर भी 
निर्भर है। ऑगरेज्ञ आचाये लोग कालिदास को चोथी शताब्दी का 
मानते हैं । कालिदास विक्रमादित के समकाल्ञीन थे । विक्रमादित्य 
के समय मे बहुत गड़बड़ है। हमारा संवत्‌ विक्रमादिल से चलता 
है ओर वह ईसा पूवे ५७ का है। चन्द्रगुप्त द्वितीय (सं० २५७-४१३) 
या स्कन्दगुप्त ( सं० ४५५-४८० ) ने भी विक्रमादित्य कौ पदवी पहण 
की थी। इसलिए अऑम्रेज्न इतिहासकार कालिदास को चोथी पाँचवीं 
शताब्दी का मानते हैं। मन्द्सोर के शि्ञालेख से यह तो निश्चित हो 
चुका है कि कालिदास ४७२ ईसवी के पीछे के नहीं हो सकते। अब 
सवाल यह है कि वें कितना पहले थे। राजतरझ्षिणी में एक ओर 
विक्रमादिय का, जो इन गुप्त राजाओं के पहले के है, उल्लेख 


+ वधूनाटकर्सबेश्व संयुक्ता सवेत- पुरीम्‌। 








चाणजाएएप्दाता। 


आता है। फिर इसका भी कोई अकाट्य प्रमाण नहीं है कि 
विक्रम्ी संवत्‌ पीछे का है। ऐसी अवस्था में कालिदास को ईसा पूे 
पहली शताब्दी का मानना संगत मालूम होता है । डाक्टर पेटसेन 
(00, ए#&7४०/) लिखते हैं कि अगर पहले नहीं तो कम से कम 
ईसवी सन्‌ के आरम्भ के आस पास कालिदास अवश्य हुए होंगे#। 
प्रोफ़ेसर काले भी कालिदास को ईसा पूे पहली शताब्दी का मानते 
हैं। कालिदास ने अपने मालविकापिमित्र में अपने को नये कवियों में 
गिना है ओर अपने पूववर्ती सास, कविपुत्र, सोमिल्ल आदि नाटककारों 
का नाम लिया है | इस श्रकार अच्छे नाटक लिखे जाने की 
परूपरा कालिदास से दो एक शताब्दी पूवे चल्ली होगी, जब कि 
कालिदास अपने को नया कवि सममते हैं । 


अगश्वघोष के नाटक भी ७८ ईसवी के साने जाते हैं । वे 
पहले ही नाटककार नहीं मालूम होते । 


सुरुणुज्ञा रियासत की रामगढ़ पहाड़ी में दो गुफ़ाएँ हैं। उ्तमे 
से एक में यूनानी ढंग से मिलताजुलता एक प्रेज्ञागृह है । दूसरी 
गुफा में एक लेख है, जिससे मालूम होता है कि वह गुफ़ा झुतनुका 
नास को किसी देवदासी की वनवाई हुई है। लोगों का अनुमान है 
कि वह गुफा नटों के विश्राम के लिए थी । यद्यपि प्रेक्षागृह यूनानी 
ढंग का है तथापि उसकी चित्रकारी भरतमुनि के नाव्यशास््र के 
अनुकूल अतीत होती है । 
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वह गुफा ईसा पूषे ३२० वर्ष पुरानी कही जाती है । यद्यपि 
वह यूनानी ढंग की है तथापि वह इस बात का द्योतक है कि उस 
समय में भी नाव्य-कला का इतना विकास हो गया था कि उनके लिए 
परेत्ञा-गृह बनवाये जाने लगे । यूनानी ढंग का होना ऐसा ही है, मैसे 
कि आजकल आँगरेज्ी ढंग का कोई मकान बनवाना । इसका यह 
अथे नहीं है कि भारत में इससे पहले मकान नहीं थे। 

किसी एक युक्ति को अलग लेने से उसका खण्डन हो सकता 
है, मेकिन इन सब युक्तियों को एक साथ मिलाने से यही फल 
निकलता है कि भारत की नास्य-कला भगवान्‌ बुद्ध के पहले की थी। 


४ भारतीय नात्य-कला पर यूनानी प्रभाव 
* | पत्निमी विद्वान भारतीय सभ्यता को महत्त्व अवश्य देते हैं 
किन्तु इतना नहीं, जितना कि यूनान ओर मिश्र को। उनके मत से 
भारतीय नाव्य-कल्ा का उदय चाहे यूनानी भ्ेरणा से न हो किन्तु 
उसकी निश्चित रुपरेखा यूनानी प्रभाव से निर्मित हुईं । यूनान शोर 
भारतवर्ष का सम्पर्क इतिहास-सिद्ध बात है । इसमें तो भाग़े की 
गुंजाइश नहीं । किन्तु प्रश्न यह है कि उस सम्पर्क से नाटक निर्माण 
में लाभ उठाया गया या नहीं १ दूसरी वात यह है कि यदि हमारे 
नाटकों का विकास यूनानी सम्पर्क से पहले ही हो चुका है तो यह 
प्रश्न उठता ही नहीं है। नाटकों को प्राचीनता के प्रश्न से यह प्रश्न 
सम्बद्ध है। नाटकों की प्राचीनता के विवेचन में हम बतला चुके हैं 
कि हस 'विनयपिटक' तक में नाटकों का उल्लेख पाते हैं । यूनानी- 
प्रभाव सम्बन्धी कह्पताएँ प्रायः उस समय की हैं, जब कि यूरोप में 
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कालिदास के नाटकों के सिवाय ; नाटकों का ज्ञान न 
था। उस समय भास ओर अश्वधोष के नाटक ज्ञात न थे। कालिदास 
के सम्रय को भी लोग बहुत पीछे हटाये हुए थे। 


हम यह मानते हैं कि वोद्ध-कल्ा पर यूनानी प्रभाव है। वहुत 
से राजाओं ने उनके द्वारा सिक्के भी ढलवाये हों । शिल्प का काम 
ऐसा है, जो सहज में अनुकरणीय हो सकता है । उसमें भाषा की 
बात नहीं | यदि एक चीज़ में अनुकरण माना जाय तो सभी चीज़ों 
में अनुकरण मानना युक्तियुक्त नहीं । सव से पहली वात तो यह है 
कि ताठक का सम्बन्ध जातीय जीवन से है। यूनानी लोग इस देश 
में इतने व्यापक रुप से नहीं रहे हैं कि उनके नाटक हमारे नाटकों 
को प्रभावित कर सकें। उसके लिए स्थायी और व्यापक सम्पर्क की 
आवश्यकता है। उन दिनों यातायात के साधनों में कमी होने के 
कारण यह संभव न था कि एक ओर पश्चिम में वसे हुए यूनानी 
लोग सारे उत्तर भारतवर्ष को प्रभावित कर दें | 


हमारे नाटकों की सामग्री सब निज्जी है। उसका प्रायः रामायण 
ओर महाभारत से सम्बन्ध है। उस साम्म्ी में किसी वाहरी देश के 
पोदे की कल्षम का आभासमात्र भी नहीं है। वह सामग्री उस देशन 
वृक्ष की लहलहाती सभीवता-भरी शाखाओं की भाँति है कि जिसका 
मूत्त आधार वहीं की भूमि है। अव प्रश्न आकार का रह जाता है। क्या 
हा आकार-अकार में भारत यूनान या और किसी देश का 
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जञा॥॥0॥॥॥्रवा।॥॥॥॥॥ 


“हमारे यहाँ के माहक अंकों में विभाजित होते हैं । यूनानी 
नाढकों में अंकों का विभाजन नहीं होता था। दो हृश्यों में अन्तर 
लाने के लिए सम्मिलित गान का, जिसको कोरस (०:०७) कहते 
हैं, प्रयोग करा दिया जाता था । उपोद्धात से शुरू होकर उपसंहार से 
अंत हो जाता था। रोमन नाठकों में अंक ओर दृश्यों का विभाजन 
होता था किन्तु रोमन नाटक बहुत पीछे की चीज़ है। स्वगत कथन 
आदि की नो समानताएँ बतलाई जाती हैं, वे ऐसी चीज़ें हैं कि कहीं ' 
भी यदि नाटक रचा जाय तो वे आ जाएँगी। इसके अतिरिक्त यूनानी 
नाहकों मे जहाँ ट्रेजेडी अर्थात्‌ ढुःखात्त नाटकों की महत्ता थी, वहाँ 
सुखाल्त नादक (2077०0५) अथवा गम्भीरताशून्य नाटकों का भी 
सजव हुआ था किन्तु नो महत्त्व दुःखान्त या गम्भीर नाटकों का था, 
वह सुखान्त का नहीं था। उधार लेना हो तो अच्छी चीज़ उधार 
ली जाय | जूठा भी खाया जाय तो मीठे को । बेमज़ेदार चीज़ से 
क्या लाभ 

“थूनानी प्रभाव के पत्तपाती लोग यवनिका शब्द पर अधिक 
बल्ष देते हैं। उनका कथन है कि यवनिका शब्द यह बतलाता है कि 
थह नाटकीय सामग्री यवन देश अर्थात्‌ यूनान से आई है । पहले 
यवतन शब्द का विस्तार ही निश्चित नहीं है | यवनर फ़ारिस, मिश्र 
आदि देशवासियों को तथा यूनान देशवासियों को भी कहते हैं। 
कुछ लोगों का कथन है कि यह यूनान से आये हुए कपड़े से बना 
हुआ होने के कारण यवनिका कहलाता था | इस सम्बन्ध में इतनी 
दूर की कल्पना करने की आवश्यकता नहीं | पहले तो यह बात है 
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कि यूनानी गा में यवनिका जैसी कोई चीज़ ही न थी। इस वात 
को कीय ( /०0॥ ) # ने भी माता है। 

झ॒ भ्रम का मूतत कारण रह है कि तोगों ने पे के अप 
में यवनिका शब्द को हो मूल शब्द माना है ओर जवनिका को 
यबनिका से बना हुआ सम्रमा है। इस संबंध में स्कॉयि 
जयशहुससादजी इस प्रकार तिखते हैं- 

“बुद्न होगों का कहना है कि भारतवर्ष के नाठकों में 
यबतनिका यबनों अथात ्रीकों से ली गई है। किस्तु मुझे शुद्धहुप से 
त्यवहृत अरतिका शब्द भी मिलता है। अमरकोए| तथा हलायुप$ मे 
यह शब्द विद्यमान है। अमरकोए ओर हलायुध दोनों ही प्रामाणिक 
कोष हैं। झते इस शब्द का हुप जवरिका है, यवतिका रहीं!” 

यदि यबननिका शब्द ही होता तब तो यबन से इसका सम्बन्ध 
होता सस्पत भी था किस्तु जब यह शब्द जवनिका है, तब इसका 
य से कोर संबंध रहीं है। प्रसादज्ी ने जवनिका की व्युतपत्त 
जब शब्द से को है, जिसका अथे वेग है। इस प्रकार जवनिका रस 
पट को कहेगे, जो शीघ्रता से उठाया या गिराया जा सके । 
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; अतिसतीरा जबनिका स्थात्‌ तिसतकरिणी व सा' (अमरकोष )। 
३ बी क्राइपटः स्यात्‌ प्रतिसीत जबनिता तिस्करगी' (हछयुष)। 
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इस प्रकार जो युक्ति यवनिका के आधार पर उठाई गई थी, 
वह निराधार हो जाती है। ' 
विन्डिश ( ५७॥॥08०0 ) महोदय ने संस्कृत नाटकों ओर 
यूनानी नाटकों में कुछ समानताएँ दिखाने का प्रयत्न किया है। 
चिहों द्वारा पहचाने जाने की कथाएँ तो ओर देशों में भी प्रचलित 
हैं। शाहनामे में रुस्तम ने सुहराब को तावीज़ द्वारा पहचाना 
था तो कया उसमें भी किसी यूनानी कथा की छाया थी ? इसलिए 
शकुल्तला या रन्रावली की समानता किसी ऐसे यूनानी नाटक से 
ना, जिसमें कोई नायिका अपने आभूषणों से पहचानी जाती है, 
. . » को एकता को भूल जाना है। ईश्वर ने जो मस्तिष्क 
यूनान वालों को द्िया,-वही भारतवासियों को भी दिया है। यदि 
दोनों देशों में एक सी बात सोची भी गई हो तो उसको एक दूसरे 
का भावापहरण न कहना चाहिए । 
भारतीय नाटक अपनी परम्परा में विकसित हुए हैं। भारत 
में यूनानियों के आने से पूषे ही इनका विकास हो चुका था। 
यूनानियों के आने पर सम्भव है कि इनको छुछ उत्तेजना मिली 
हो किन्तु इसका कोई प्रमाण नहीं । निश्चित प्रमाण के अभाव 
में केवल कल्पना ओर अलुमान से यह कहना कि यूनानी 
नाव्य-कत्ा ने भारतीय नाटकों की रूपरेखा को निश्चित किया 
है, पत्षपात और भ्रम के" अतिरिक्त और छुछ नहीं कहा जा 
सकता है। ० 


तीसरा अध्याय 


नाटक के तत्व 


नाटक एक प्रकार का काव्य है किन्तु उसको कुछ विशेषताएँ 
भी हैं। उन्हीं विशेषताओं के अनुकूल उसके तत्त्व होंगे । नाटक की 
विशेषताएँ इस प्रकार हैं-- 


(१) उसमें कथानक होता है. किन्तु उस कथानक में पात्रों के 
व्यक्तित्व की विशेषता रहती है। (२) यह कथानक कवि द्वारा कहा 
नहीं जाता बरन्‌ अभिनेताओं के कथोपकथन, भाव-भन्नी ओर 
क्रियाकलाएों द्वारा रंगसंच पर घटित होता हुआ दिखाया जाता है। 
(३) यह काये किसी र्देश्य से किया जाता है, चाहे वह सामाजिकों 
में रस-सख्बार करने का हो, चाहे सामानिक समस्याओं को 
उपस्थित करना हो । 


इस प्रकार नाठक के लिए वस्तु ( कथावस्तु या शॉट ), पात्र, 
उनका चरित्र-चित्रण, अभिनय और उद्देश्य आवश्यक हैं । वस्तु, 
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नायक ( पात्र ) और रसों के आधार पर नाटकों या रूपकों के मेद्‌ 
बतलाये गये है# । इनमें अभिनय इस कारण नहीं दिया गया कि' 
यह तो सब में सम्मिलित रूप से वर्तमान रहता है। नात्य-शाख्र में 
अभिनय चार प्रकार का माना गया है--आह्विक या कायिक, वाचिक, 
आहाये ( वेश-भूषा ), ओर सात्त्विक | कथोपकथन वाचिक अभिनय 
में आ जाता है। रंगमंच का प्रश्न भी अभिनय से संबद्ध है। इस 
प्रकार हिन्दू नाव्य-शाख्र के अनुकूल चार तत्त्व रहते हैं--वस्तु, नेता 
या पात्र, रस ओर अभिनय । वृत्ति को भी पाँचवाँ तत्त्व कह सकते 
हैं। बृत्तियाँ एक प्रकार से क्रिया-प्रधान शेल्ियाँ होती हैं । यूरोप की 
समीज्षा-पद्धति के अनुकूल जो तत्त्व गिनाये जाते हैं, उनका इन 
तत्वों के साथ समन्वय हो सकता है। वे सब अह् इन च्लों में 
समाविष्ट हो जाते हैं। यूरोपीय समीक्षकों के अनुसार जो उद्देश्य- 
तत्त्व है, वह भारतीय नाटकों में रस-सम्ार का रूप ले लेता है। 
उपत्यास में भी कथावस्तु ओर पात्र होते हैं किन्तु नाटक की 
रूपरचना में जो भेद होता है, उसी के कारण इन तत्तों में भी मेद्‌ 
हो जाता है। उपन्यास कमरे मे ले जाकर आराम के साथ सप्ताह दो 
सप्ताह में स़तम किया जा सकता है | नाटक के लिए नाव्य-शाल्ा में 
बैठना पड़ता है। परन्तु ऐसा तीन चार घंटे से अधिक नहीं हो सकता 
है। इसके पात्रों के बारे में नाटककार कुछ नहीं कहता है। उनके 
चरित्र का उनके क्रियाकलाप ओर वार्तालाप से उद्घाटन होता है। 
उस वार्तालाप में वे चाहे स्वयं अपने बारे में किसी पात्र से कहें या 
वे स्वगत कथन में अपने आत्तरिक भावों का परिचय दें या कोई 
# बेस्तु नेता रसस्तेषां भेदकः । 
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दूसरा पात्र उनके चरित्र पर प्रकाश डाले। स्वयं उनके कार्य भी 
उनके चरित्र के अनुमापक हो सकते है। नाटककार के कथोपकथन 
में भी कुछ अन्तर आ जाता है। उसमे कथोपकथन की भाव-भद्ठी 
द्वारा पूर्ति होती रहती है। यदि इस कारण उसके भाषण कुछ अपूर्ण 
या संक्षिप्त हों तो भी अन्तर नहीं पड़ता । उपल्यासकार की भाँति 
नाटककार कुत्ष बातों की व्याख्या करने नहीं आता । इसलिए 
कथोपकथन कहीं कहीं तम्बे भी हो सकते हैं। नाटक के तत्तों का 
नाटक की आवश्यकताओं के अनुकूल अध्ययन करना होगा। 
नाटक के दृष्टिकोण को अपने सामने रखते हुए इन तत्तों का 
अध्ययन करना उचित होगा । 


व्र्तु 

नाटक के कथानक को वस्तु कहते हैं। इसको अँगरेज़ी में 
सॉट ( 7]0६ ) कहते हैं। यह दो प्रकार की होती है--एक आधि- 
कारिक अर्थात्‌ मुख्य, दूसरी प्रासज्षिक अर्थात्‌ ग्रसक्नवश आई हुई 
या गोण । आधिकारिक उसे कहते हैं, जिसमें मुख्य पात्रों से 
सस्वन्ध रखने वाली कथा का मुख्य विषय हो। अधिकारी कथा का 
सृत्र प्रारम्भ से अन्त तक रहता है। प्रासद्गिक वस्तु का सम्बन्ध 
नायक ओर नायिका से न रहकर अन्य पात्रों से रूता है। वह 
कथाभाग मूलकथा की गति को बढ़ाने के लिए होता है। 

प्रासब्लिक कथावस्तु में फल्लसिद्धि नायक के अतिरिक्त किसी 
ओर को होती है। यह फत्लसिद्धि नायक की अमीष्ट फलसिद्धि 
से मिन्न होती है किन्तु उससे नायक का हितसाधन अवश्य होता 
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॥॥|्राएि॥गगागा॥ा॥रिशशनआताज॥॥॥॥ 5 ॥॥ वा एज दर! 


कथा प्रासब्लिक है | सुश्रीव की बालि से रक्षा हुई किन्तु उसके 
कारण राम की कथा को गति मिली। हनुमानली सीताजी की 
खोज को भेजे गये, वानरों की सेना तैयार हुई । प्रासल्ञिक कथावस्तु 
दो प्रकार की होती है--एक पताका ओर दूसरी प्रकरी। जब 
प्रासद्षिक कथा का प्रसह़' आधिकारिक कथा के साथ अन्त तक 
चलता रहे तो वह पताका' कहलाती है। जैसे सुप्रीव की कथा। जब 
यह कथाप्रसद्ग बीच में ही रुक जाय तो उसे 'प्रकरी' कहते हैं। 
जैसे शकुल्तत्ञा नाढक के छठे अंक में कंचुकी और दासियों 
का वार्तालाप। हि 


कथावस्तु फे आधार के सम्बन्ध से उसके तीन भेद किये - 
हैं--(१) जिसका आधार इतिहास, पुराण या परस्परागत-जनश्रुति 
होती है, उसको प्रख्यात कहते हैं। (२) जिसको कवि था नाटककार 
अपनी कल्पना से गढ़ता है, उसको उत्पाद्य कहते है क्योंकि वह 
उत्पन्न की हुई होती है। आजकल के सामाजिक नाटक डक 
प्रकार के होते हैं । (३) जिसमें इतिहास ओर कल्पना दोनों का 
मिश्रण हो, पैसे मिश्र कहते हैं। इसमें कल्पना के लिए कवि को काफ़ी 
गुल्लाइश रहती है, लेकित वह एक निर्दिष्ट सीमा के बाहर नहीं जा 
सकता । इतिहास की भूल बातों में हेर-फेर करना इस स्वतन्त्रता का 
दुरुपयोग होगा । मूल बात को सरस यो जोरदार बनाने के लिए 
प्रासंगिक बातों में थोड़ा-बहुत फेर-फार अवश्य किया जा सकता 
है। नाटककार तुलसीदास को ओरज्ेब का सम्कालीत नहीं बना. 
सकता है और न वह उनको रामोपासक के स्थान में हष्णोपासक 
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कह सकता है, ऐसा कहने से पाठकों के हृदय को आघात 
पहुँचेगा । 

जहाँ नाटककार देखे कि उसके भाव की सद्यता में अन्तर 
पड़ता है, वहाँ भाव को ठीक करने के लिए अथवा अपने नायक को 
दोष से मुक्त करने के अथे वह थोड़ी कल्पना से काम ले सकता है। 
महाभारत में जो दुष्यन्त ओर शकुल्तला की कथा है, उसमें दुष्यन्त 
ने लोकापवाद के भय से शहुल्तला को स्वीकार नहीं किया है । 
यह बात नायक को हमारी निगाह में नीचे गिरा देगी। सायकों को 
धीर और उदार वृत्ति वाज्ा होना चाहिए । वैसे भी लोकापवाद-भय 
से अपनी प्रियतमा को स्वीकार न करना प्रेम के आदश के विरुद्ध है। 
कविकुलगुरु कालिदास ने इसी बैषम्य को देखकर अँगूठी ओर शाप 
को कल्पना की । इसके कारण दुष्यन्त दोष से मुक्त हो जाता है। 


अवशाएँ 
मिन्न-मिन्न दृष्टिकोणों से कथावस्तु के भाग या अंग बताये 
गये हैं। नाटकों में काये के व्यापार की दृष्टि से पाँच अवस्थाएँ 


मानी गई हैं। ये एक प्रकार की ओेणियाँ हैं। ये अवस्थाएँ इस 
प्रकार हैं-- 


(१) प्रारस्भ--यह कथानक का प्रारम्भ है। इसमे किसी 
फल के लिए इच्छा होती है। जैसे शकुल्तल्ा नाटक में शकुल्तल्षा को 
देखने की इच्छा। (२) यत्न--जो इच्छा होती है, उसकी पूर्ति का यत्र 
किया जाता है। दुष्यन्त का साठव्य से उसके बारे से सलाह करना... 
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' यह सब प्रयत्न है। (३) प्राप्त्याशा-पश्राप्ति की सम्भावना । 
इसमें विज्नों का निवारण होकर फल्षप्राप्ति की आवश्यकता दिखलाई 
जाती है। शकुल्तता की प्राप्ति मे दुर्वासा ऋषि का शाप विष्न बन 
ज्ञाता है। चोथे अंक के विष्कम्मक में उनके कोप के किद्नित्‌ 
शमन हो जाने से प्राप्याशा शुरू हो जाती है। लेकिन वह आशा 

मात्र रहती है। उसमें शाप से मुक्त होने के रास्ते का दिग्दशनमात्र 
कराया गया है। (४) नियताप्ति--इस चोधथी श्रेणी में प्राप्ति की 
सम्भावनामात्र न रहकर निश्चितता आ जाती है। अँगूठी के मिल 
जाने से मिलन को आशा निश्चित सी हो जाती है। (४) फलागम-- 
फल्ष की प्राप्ति । हमारे यहाँ के नाटक सुखान्त ही होते थे । 
इसलिए उनमें फल की प्राप्ति हो ही जाती थी। सातवे अंक मे 
शकुन्त्ा और दुष्यन्त का मिलन हो जाता है । 


यूरोपीय समीक्षा-शाल्र में भी इसी प्रकार की पाँच अवस्थाएँ 
मानी गई हैं । वे इस प्रकार हैं-- 


(१) व्याख्या ( 2500900॥ )। (२) प्रारम्भिक संघर्षमय 
घटना ([7000॥0--संघ्ष आन्तरिक ओर बाह्य दोनों प्रकार का 
हो सकता है। (३) कार्य का चरम सीमा की ओर बढ़ना (रि978 
॥०0०॥)--६-नह, संघषे या समस्या स्पष्टता को पहुँच जाती है। 
चरम सीमा (07/89)--जहाँ पर संघ अन्तिम सीमा .को पहुँच 

४) जाता है, वहीं क्राइसिस आ जाता है। संघषे हमेशा नहीं चल 
सकता है। क्राइसिस पर उसका फल इधर या उधर होने लगता है । 
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(४) संघषे में दो दल होते हैं । उनमे एक पक्त का हास होने लगता 

ओर दूसरे पत्त की विज्य की सम्भावना हो जाती है। इसको 
काये की ओर झ्ुकाव या उन्यूमाँ ( [00707770॥६ ) कहते लि 
ओर अन्तिम अवस्था में जब काये हो जाता है, इसको केटेस्ट्रोफ़ी 
( ८४88709॥6 ) कहते हैं। यही फल होता है। यह अच्छा भी 
हो सकता है, बुरा भी हो सकता है। साधारण भाषा में ( 09६89५- 
7:076 ) बुरे फल को ही कहते हैं । मूल अथे में इसका अर्थ 
अन्तिम फल है। नाटक के उतार-चढ़ाव का इस प्रकार सांकेतिक 
निरूपण किया जा सकता है। 

४ 


१ प्‌ 

अपने यहाँ के नाटक मे संघ होता अवश्य था किन्तु उसकी 
ओर अधिक ध्यान नहीं दिया जाता था । यूरोपियन नाटक-रचना 
में संघषे की मुख्यता रहती है। वहाँ संघ, चाहे वह आत्तरिक हो 
चाहे बाह्य, नाटक को जान माना जाता है । यहाँ वह फल्सिद्धि में 
एक बाधा के रूप में स्वीकार किया जाता है। संस्कृत नाटकों 
की कथावस्तु में संघषे को अनुमेय रक्खा है, स्पष्ट नहीं किया है । 
हमारे यहाँ फत्षभी निश्चित सा ही रहता था। वह था नेता की अभी - 
सिद्धि । नाव्य-शात्र में मानी हुई अवस्थाओं की इनसे पूरी समानता 
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तो नहीं हो सकती है किन्तु वे इनसे मिल्रती-जुलती हैं । आरम्भ 
नाम की अवस्था पहली अवस्था से मिलेगी, प्रयत्न दूसरी से, 
' प्राप्त्याशा में तीसरी ओर चोथी की छुछ भाज्क आ जायगी, 
नियताप्ति पाँचवीं से मिलेगी ओर फल्लागम छठी से । हमारे यहाँ की 
अवस्थाओं का इस प्रकार साकेतिक निरूपण किया जा सकता है। 


_४५/+- ३ ७४ , 
आल 4 
(१) एक से प्रारम्भ होता है.। (२) दूसरी मे प्रयत्न शुरू होता 
| वह कांये को आगे बढ़ाता है। फिर कोई बाधा आ जाती है । 
/ हुई लकीर बाधा की द्योतक है। (३) प्राप्त्याशा मे बाधा मिटने 
आशा हो जाती है। (४) नियताप्ति में इसका निश्चय हो जाता 
है। (५) फत्लागम में फल की प्राप्ति हो जाती है-- 
अथप्रकृतियाँ 
इसका अमिप्राय कथावस्तु के उन चमत्कारपूण भज्ञों से है, 
जो कथावस्तु को कार्य की ओर ले जाते हैं। ये भी पाँच हैं--(१) 
बीज, (२) बिन्दु, (३) पताका, (8) प्रकरी ओर (५) कारये। इनमे 
बीज तो प्रारम्भ नाम की अवस्था से मिलता है। जिस प्रकार बीज 
में फल छिपा रहता है, उसी प्रकार बीज मे नाटक के फल्न की 
सम्भावना रहती है। बिन्दु में तेल की बूँद का रूपक है। यह पानी 
के ऊपर फेलकर विस्तार का घातक बन जाता है। पताका 
प्रकरी में छोटी अवान्तर कथाएँ होती है, जो मूलकथा को आगे 
बढ़ाने 'में सहायक होती हैंऔर काये अन्तिम फत्त को कहते हैं। 
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ग्रह! 
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कार्य और फलागम तो मिल जाते हैं किन्तु प्राप््याश ओर नियताप्ति 
पताका और प्रकरी से मेल नहीं खातीं । शकुल्ठल्ा में प्रकरी द्वारा 
प्राप्ति की आशा हो जाने के आधार पर शायद प्रकरी ओर 
प्राप्त्याशा का तादात्म्य कर दिया गया है | ,” 
संधियाँ 

संधि कहते हैं मेल या जोड़ को । इसमें अवस्थाओं ओर 
अधेप्रकृतियों का मेल कराया जाता है । ये संधियाँ एक-एक 
अवस्था की समाप्ति तक चलती हैं ओर उनके अनुकूल अधथेप्रकृतियों 
से योग कराती हैं। ये संख्या मेश्पाँच हैं--(१) मुख, (२) प्रतिमुख, 
(३) गे, (४) विमष या अवमशे तथा (५) निवेहण अथवा उपसंहार। 
प्रारम्भ नास को अवस्था के साथ योग होने से जहाँ अनेक रसों 
ओर अथों के द्योतक वीज की उत्पत्ति होती है; वहाँ मुख-संधि होती 
है । प्रतिमुख में वीज अंकुरित होता हुआ दिखाई देता है। यह 
घटनाक्रम को आगे चलाती है। गर्भ-संधि में अंकुरित वीज का 
विस्तार ओर भी अधिक दिखाई पड़ता है। इसमे आ्राप्त्याशा और 
पताका का योग रहता है। अवमशे में नियताप्ति और प्रकरी का योग 
रहता है ओर नई वाधा उपस्थित होती है। निवेहरा-संधि में कार्य 
ओर फल्लागस का योग होकर नाटक पू्ता क्ो प्राप्त ७०५ । 

अथोषेक्षक 

कथावस्तु मे दो प्रकार की साम्रप्री रहती है। एक वह, जो 
प्रधान रूप से मंच पर घटित होती हुईं दिखाई ज्ञाती है। इसको दृश्य- 
न कहते हैं । दूसरी वह, जिसको घटती हुई न दिखलाकर उसकी 
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पात्रों द्वारा सूचना दिला दी जाती है, जिससे कि कथानक की 
पूर्ति हो सके । इसको सूच्य कहते हैं। कुछ दृश्य तो मंच पर वर्जित 
रहते हैं। जेसे मृत्यु, राष्ट्रविय, स्ान, भोजन आदि । इन चीज़ों का 
मंच पर दिखलाना रस में बाधा डालता है । इसलिए ऐसे दृश्यों 
को विरोधक कहते हैं। कुछ ऐसे होते हैं, जो अभिनय के योग्य नहीं 
होते अथवा गोण होते हैं किन्तु कथा का सूत्र मिलाये रखने के 
लिए इनकी उपेक्ता भी नहीं की ज। सकती । जो सामग्री प्रधान रूप 
से मंच पर दिखाई जाती है, वह अंकों ओर दृश्यों मे बैंट जाती है । 
अंक समाप्त होने पर सब पाप्न बाहर निकल जाते हैं। 
सूच्यवस्तु की सूचना देने के जो साधन हैं, उनको 
कहते हैं । ये पाँच होते हैं-- 
(क) विष्कस्भक--यह वह दृश्य है, जिसमें पहले हो जाने 
. या बाद में होने वाली घटना की सूचना दी जाती है । यह 
. दो पात्रों का ही कथोपकथन होता है। ये पात्र प्रधान पात्रों में 
. नहीं होते । यह अंक के पहले अर्थात्‌ नाटक के प्रारम्भ से अथवा 
दो अंकों के बीच में आ सकता है। यह दो प्रकार का होता है-- 
एक शुद्ध ओर दूसरा संकर । जिसमें पात्र मध्यम श्रेणी के होते 
हैं और संस्कृत बोलते हैं, वह शुद्ध कहलाता है ओर जिसमें पात्र 
मध्यम और नोच श्रेणी के होते हैं ओर संस्कृत के साथ श्राकृत 
भी बोलते हैं, वह सद्बुर कहलाता है। अब ये भेद कुछ निरधेक से 
हो गये हैं क्योंकि आजकल ऊँच-नीच का कोई अन्तर नहीं रहा 
है और न प्राकृत और संस्कृत बोलने वाले पात्र ही रहे | इन सब 
का ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है। | 
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(ख) चूलिका--जिस कथाभाग कौ पढ़ें के पीछे से ( जिसको 
संस्कृतनाटककार निपथ्य में! ऐसा संकेत कर लिखा करते थे ) 
सूचना दी जाती है, उसे चूलिका कहते हैं। 

(ग) अंकास्य--अंक के अन्त में जहाँ बाहर जाने वाले 
पात्रों द्वारा अगले अंक की कथा की सूचना दिलाई जाती है, उसे 
अंकास्य कहते हैं। इसके द्वारा खेले हुए अंक की कथा के साथ 
खेले जाने वाले अंक की संगति मिला दी जाती है। 


(व) अंकावतार--जहाँ पर बिना पात्रों के बदले हुए पहले 
अंक की ही कथा आगे चलाई जाती है, वहाँ अंकावतार होता है । 
पात्र वे ही रहते हैं। पहले अंक के पात्र बाहर जाकर फिर लौट आते हैं। 


(3) प्रवेशक--प्रवेशक द्वारा भी घटनाओं की सूचना दी 
जाती है। विष्कम्भक ओर प्रवेशक में यह भेद है कि प्रवेशक दो 
अंकों के बीच में ही आते हैं। इसके पात्र सब निम्न श्रेणी के होते 
हैं, जो प्राकृत बोलते हैं। 

शकुल्तत्ा मे सिपाही ओर मछली बेचने वाले की बातचीत 
प्रवेशक का अच्छा उदाहरण है। 

चूलिका, विष्कम्भक आदि से वह काम निकलता है, जो 
उपन्यास था महाकाव्य मे लेखक या क॒वि द्वारा दिये हुए घटनाओं 
के विवरण से होता है | इसमें रसोत्पादन की अपेक्षा विवरण 
(0९४॥720९९) का नाटकीय हंग से प्रयोग होता है । 
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श्राव्य, अश्राव्य ओर नियत आ्राव्य 

यथ्रपि अगरेजी समीक्षा-शासत्र की भाँति हमारे यहाँ नाटकीय 
तत्तों में कथोपकथन को अलग स्थान नहीं दिया गया है तथापि 
इस तत्त्व पर पूण रूप से विचार हो गया है | एक प्रकार से 
कथोपकथन कथावस्तु का अड्ढ होता है क्योंकि कथोपकथन्र द्वारा 
ही वस्तु आगे चलती है ओर दूसरी दृष्टि से यह वाचिक अभिनय 
का भी भ्रन्ग है। इस दृष्टिकोण मे पाठ के प्रकार, उदाहरण आदि 
भी आ जाते हैं। कथोपकथन तीन प्रकार का होता है-- 


(१) भ्राव्य--जो सब के सुनने के लिए हो | इसी को प्रकट 
प्रकाश भी कहते हैं। (२) अभ्राव्य--जो दूसरे पात्रों के सुनने 
% लिए न हो । यह एक प्रकार का मुखरित रूप से विचार करना है। 
इसी को स्वगत या आत्मगत कहते हैं । यद्यपि आजकल इसको 
स्वाभाविकता के विरुद्ध सममकर इसके हटाने का उद्योग किया जाता 
है'तथापि कहीं कहीं इसका प्रयोग स्वाभाविकता बढ़ाने वात्मा होता 
है। भावावेश में लोग स्वगत वोलने लग जाते हैं किन्तु यह बड़ा न 
होना चाहिए | (३) नियत भ्राव्य--जो कुछ पात्रों के सुनने के लिए 
हो ओर कुछ के लिए न हो । यह दो तरह का होता है--एक अपवारित 
ओर दूसरा जनान्तिक । अपवारित में जिस पात्र से बात को छिपाना 
हो, उसकी ओरे से मुँह फेरकर बात कही जाती है । जनान्तिक में 
अँगूठा और कन-अँंगुली को छोड़कर तीन अँगुलियों की ओर में, 
एक या दो पात्रों को छोड़कर अन्य पात्रों से बात की जाती है। 
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आकाशभाषित भी कथोपकथन का एक प्रकार माना गया 
है। इसमे कोई पात्र आकाश की ओर मुँह उठाकर किसी कल्पित 
व्यक्ति से बात करता हुआ दिखाया जाता है | यह आकाशवाणी 
नहीं है । भारतेन्दु बाबू हरिश्नन्द्र का 'विषस्य विषमोषधम्‌! नाम का 
भाण आकाशभाषित मे ही है । ३! 


पात्र 


नाटक ओर उपन्यास मे पात्रों की मुख्यता रहती है। नाटक 
के सभी तत्त्व पात्रों के ही आश्ित रहते हैं| 


नायक या नेता प्रधान पात्र को कहते हैं | नेता शब्द नी! 
धातु से बना है, जिसना अथे ले चलना होता है। जो कथा को फल 
की ओर ले जाता है, वही नेता होता है। इसी को फल्षप्राप्ति होती 
है। कहीं कहों नाटकों या उपन्‍्यासों में यह पता लगाना कठिन हो 
जाता है कि इसका नायक कोन है। नायक जानने का यही साधन है 
कि हम देखें कि कथा का फल्न किस के साथ लगा हुआ है । ओता, 
द्रष्टा या पाठक किस के उत्थान या पतन मे अधिक से अधिक रुचि 
रखते हैं। फल हमेशा मूत नहीं होता । प्रतिज्ञा का पूणे होना भी 
एक प्रकार फल ही होता है । 


हमारे यहाँ के नाटकों में नायक को सब उच्च और उदार 
गुणों से सम्पन्न माना गया है । उसके लिए विनयशील, सुन्दर, 
त्यागी, काये करने में कुशल, प्रिय बोलने वाला, लोकप्रिय, 
शुद्ध, भाषणुपटु, उच्चवंशन, स्थिरचित्त, युवा, वुद्धियुक्त, साहसी, 
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प्रधान स्मृतिवाला, कलाकार, शूर, तेजस्वी ओर शात्नज्ञ होना 
आवश्यक वतलाया है ।# 
उसमें अभिज्ञात लोगों या भद्गपुरुषों फे सब गुण आ जाते 
हैं। आजकल ज़माना पलट गया है। किसी मनुष्य के भद्गपुरुष होने 
के लिए उसका किसी उच्चकुल में जत्म होना आवश्यक नहीं है । 
कीचड़ से कमल ओर कोयले से हीरा उत्पन्न होता है ओर दीपक 
की ज्योति से काजल | 
- इसी कारण हमारे यहाँ के नाटकों पर थह आक्षेप किया 
जाता है कि उनमें चरित्र के परिवर्तन के लिए कोई गुंबायश नहीं । 
जो चरित्र स्वयं विकसित है, उसका कया विकास हो सकता है ! 
पूर्ण चन्द्र की ओर क्या वृद्धि होगी यह आज्लेप किसी अंश तक 
ठीक है किन्तु इसका दूसरा पहलू भी है। वह यह कि हमारे यहाँ के 
नाटककार रस को अधिक महत्ता देते थे । उन्त रसों में भो अृद्गार, 
करुण ओर वीर का ही वोलवाला रहा है। इन रसों के लिए धीर 
ओर उदार वृत्ति वाले नायकों की ही आवश्यकता रहती है। फिर वे 
अपने दर्शकों को शुरू से ही एक उदार-चरित के सम्पर्क में लाना 
चाहते थे। नाटक के काये में नायक नये गुर्णों को प्राप्त नहीं करता 
है वरन्‌ उसके गुणों का उद्घाटन होता रहता है । हमारे यहाँ के 
+ नेता विनीतो मधुर॒स्त्वागी दक्तः प्रियंवदः | 
रक्तछोक' शुचिवाग्मी रूढंश स्थिरों युवा ॥ 
बुद््युत्साहस्म्रतिप्रज्ञाकलामानसमन्वित'..। 
शूरो दृढश्व तेजी शाज्लचक्षुत्ष धार्मिकः ॥ 
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नाटककार नायक में घुराई दिखाकर जनता के नेतिक विचारों को | 
आघात नहीं पहुंचाना चाहते थे । 


तायकों के प्रकार 

नायक चार प्रकार के माने गये हैं--(१) धीरोदात्त (२) धीर- 
ललित (३) धीरप्रशात्त (४) धीरोद्धत। वे सभी धीर होते हैं क्योंकि 
ऊपर बतल्ाया जा चुका है कि नायक का सवे प्रकार की ओेष्ठताओं 
से सम्पन्न होना वाव्छनीय है। श्रेष्ठता के लिए धीरता आवश्यक है। 
जो धीर नहीं है, वह न तो वीर ही हो सकता है ओर न उसे प्रेमी 
ही कहना ठीक होता है। यद्यपि सभी नायक धीर होते हैं तथापि 
ओऔरामचन्द्रजी घीरता के आदशे माने गये हैं |# 

घीरोदात्त बायक--यह बड़ा उदारचरित होता है। इसमे 
शक्ति के साथ क्षमा तथा दृह़ता और आत्मगोरव के साथ विनय 
ओर निरमिमानता रहती है। इसके सब से अच्छे उदाहरण 
श्ीरामचन्द्रजी और युधिष्ठिर हैं । औरामचन्द्रजी में शीत की 
प्रधानता है। वे अपनी उस वड़ाई को नहीं सुनना चाहते, जिसमें 
दूसरे का अपमान हो । उत्तररामचरित में चित्रपट को दिखाते हुए 
जब लक्ष्मण जी परशुराम की ओर इशारा करते हैं, तब वे तुरन्त 
ही उस दृश्य से आगे बढ़ने को कह देते हैं| नागानन्द नाक के 


* प्रसन्षता या न गतामिषेकतस्तथा न मम्ले वनवासदुःखत- । मुखा- 
म्वुजश्री रघुनन्दनस्थ मे सदास्तु सा मण्जुल्मज्ञलप्रदा ।-अथात्‌ श्रीरामचन्द्रजी 
के मुखहूपी कमल की शोभा जो राज्याभिषेक से न प्रस्ता को प्राप्त हुई और 
न वनवास के दुख से मलिन हुईं, वह सदा मेरे लिए मंगल देने वाली ही । 
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॥॥॥॥॥॥0॥॥7॥॥0॥॥॥ए9॥आ।य।॥ओ/॥।।3॥॥॥॥!/श/तश]ा।|।व! शशि घ् ४07 ॥ पका आप # हा ॥्ष 0५0 आर # कप क॥॥फ। 


नेता जीमूतवाहन भी धीरोदात नायकों में ही माने गये हैं। वे 
वास्तव में धीरप्रशान्त कहल्ाने योग्य थे लेकिन राजा होने के कारण 
वे इस गोरब को प्राप्त न कर सके | 

धीरललित नायक--यह बढ़े कोमल स्वभाव का होता है। 
यह सुखाल्वेषी, कल्ाविद्‌ ओर निश्चित होता है। जैसे दुष्यन्त या 
रत्नावती के वत्सराज । श्ृद्धारप्रधान नाटकों में ऐसे ही नायक रहते 
हैं। दुष्यन्त में हम ये सब गुण पाते हैं। वह कलाविदू भी है ! उसने 
शकुन्तता का बड़ा सुन्दर चित्र खींचा था। 

धीरप्रशान्त वायक--यह क्षत्रिय नहीं होता क्योंकि ज्ञत्रियों 
में सत्तोष नहीं पाया जाता+# | ऐस्ता नायक अधिकतर ब्राह्मण या 
वैश्य होता है। इसका स्वभाव शान्‍्त होता है। जैसे मालतीमाधव , 
में माधव । इस नायक में ललित के भी कुछ गुण होते हैं। 

धीरोद्धत नायक--यह मायावी, आत्मप्रशंसापरायण तथा 
स्वभाव से प्रचए्ड ओर चपल होता है । यह अहड्ढार ओर दे से 
भरा रहता है| भीमसेन, भेघनाद आदि इसके उदाहरण हैं | 

श्वार रस के सम्बन्ध में नायकों के चार भेद और होते हैं। 
ऊपर के नायकों में ये अवान्तर भेद मानना ठीक नहीं प्रतीत होता 
है ( यद्यपि ऐसा सभी ने माना है ) क्योंकि धीरोदात्त या धीरप्रशान्त 
शठ या ध्रृष्ट नहीं हो सकता । ये स्वतन्त्र भेद हैं। पत्नियों के संस्वन्ध 
के आधार पर यह विभाजन किया गया है। यह विभाग इस प्रकार 
है--(१) अल॒कूल, (२) दक्षिण, (३) धृष्ट ओर (४) शठ। 


# असन्तुध द्विजा नष्ट सनुशख महीभुजः । 
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अनुकूल नायक एकपत्नीत्रत वाले को कहते हैं । जैसे 
ओऔरामचन्द्रजी, जिन्होंने राजसूथ यज्ञ में भी सीता की स्वणेमयी 
मूर्ति से काम चलाया था। 

शेष नायकों का बहुविवाह की प्रथा से सम्बन्ध है। दक्षिण 
- त्ञायक एक से अधिक पत्नियाँ रखता हुआ भी प्रधान सहिषी का 
आदर करता है | वह अपनी कुशलता से सब को प्रसन्न रखता है 
ओर प्रधान महिषी से अपने अल्य ख्री-प्रेम को जहाँ तक होता है, 
छिपाये रखता है। शठ नायक का अन्य ख्ियों के प्रति प्रेम प्रकट सा 
रहता है किन्तु वह निलेज नहीं होता। धृष्ट नायक निलेज होता 
है । वह अपनी प्रधान महिषी का जी दुखाने में नहीं चूकता ओर वह्‌ 
उसकी ताड़ना की भी परवाह नहीं करता। 

नायक का प्रतिह्वल्द्दी श्रतिनायक कहलाता है | यह सदा 
धीरोद्धत होता है। प्रासज्ञिक कथावस्तु का नायक, जो नेता का 
सहायक होता है, पीठमदे कहलाता है। 

* विदृषक--संस्कृत नाटकों में जो हास्य का तत्त्व रहता था, 
वह प्रायः इसी पात्रमें केन्द्रस्थ कर दिया जाता था। छँगरेज्ञी नाटकों 
का क्लाउन इसी की नकल बताई जाती है। विदृषक ब्राह्मण होता था 
ओर अधिकतर यह पेटू हुआ करता था। जैसे प्रसादजी के नाटकों 
में स्कत्दगुप्त' मे मुद्ल नाम का विदूषक आता है। मालूम पड़ता 
है, उस ज़माने में भी श्राक्षण लोग आजकल की भाँति भोजन-भट्ट 
होते थे । वह राजा का विश्वासपात्र ओर सत्लाहकार भी होता था। 
शायद्‌ इसी लिए वह ब्राह्मण रहता था क्योंकि मंत्रित्व--सलाह 
देना ब्राह्मणों का काम है। वह उसके प्रेम-कार्य में मंत्री होता था। 
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उसकी अन्तःपुर में गति होती थी | राजा उसको मित्र करके 
सम्बोधन करते हैं। 

नाटकों में और भी बहुत तरह के पात्र रहते थे, जिनका 
वर्णत्र विस्तारभय से नहीं दिया जाता। हमारे यहाँ नायिकाओं 
का विस्तार बहुत ही बढ़ा-चढ़ा था। वे विभाग अधिकतर आन्बार 
रस से ही सम्बन्ध रखते थे । 

इस तरह से संस्क्रत नाढकों में पात्र प्रायः एक बैंधे हुए केढ़े 
के होते थे किन्तु तब भी उसमें व्यक्तित्व रहता था। उत्तररामचरित 
के राम, सत्य हसिग्िन्द्र के हरिश्वन्द्र आदि नायक अपना व्यक्तित्व 
रखते हैं| हाँ, नायकों के आदश होने के कारण उन्तमे विकास की 
कम गुंजाइश रहती है किन्तु उनके विचारों मे थोड़ा-बहुत परिवतेन 
अवश्य होता रहता है । 

आजकल के नाढकों में चरिन्न-चित्रण की प्रधानता रहती 
है। उनमे चरित्रों का उत्थान, पतन ओर सावों का संघर्ष पर्याप्त 
मात्रा मे होता है | 

भाव का संधर्ष पहले नाटकों मे भी रहता था किन्तु उम्र ओर 
स्पष्ट नहीं होता था। पात्र गिरते हैं पर जल्दी सँभल जाते हैं। 
उत्तररामचरित में शम्बृक के वध के समय राम में छुछ दया का भाव 
आया साल्यूम पढ़ता है किन्तु वे तुरन्त उस पर विजय पा जाते हैं । 
सत्य हसिश्िन्द्र के हरिश्वन्द्र में कमजोरी की ज्ञीण रेखा की मलक 
आती है किन्तु वह तुरन्त मिट जाती है। / 
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काश तितिितएता ता का ओ ता प्रा जे श शाह एदतर।। 





रस 


काव्य का विवेचन करते हुए वतलाया जा चुका है कि रस 
काव्य की आत्मा है। नादकों में भी रस की प्रधानता है। रस के 
विना जब काव्य ही नहीं तो नाटक कहां ९ 

अब भ्रश्न यह होता है कि यह रस क्या चीज़ है ? साधारण 
वातचीत में हम कहते हैं कि हमको हरिकथा सुनने में वडढ़ा रस 
आता है। भोजन के भी पड़रस माने गये हैं| किसी चीज़ के 
आस्वादन से जो आनन्द मिलता है, वही रस है। पारिभाषिक भाषा 
में इसको इस तरह वतलाया गया है-स्थायीभाव जब विभाव, 
अनुभाव ओर सच्वारीभावों से पुष्ठ होकर अपनी परिपकावस्था 
को पहुँचता है, तव उसके आस्वादन से सहृदय सल्लनों के हृदय 
में जो आनन्द को जागृति होती है, उसे रस कहते हैं. इस परिभाषा 
को सममने के लिए कई वातों को जान लेना जरूरी है। 


-साव--सन के विकार को साव कहते हैं। विकार का अथे बुरा 
न सममना चाहिए | विकार परिवतेत को कहते हैं। किसी वस्तु के 
देखने से या कल्पना में उस पर विचार करके हमारे मन की जो दशा 
हो जाती है, उसको भाव कहते हैं। साहियशाब्र में भाव शब्द ज़रा 
व्यापक रूप में लिया गया है। है 

स्थायीभाव-जो भाव आदि से अन्त तक रहे, उसे 
स्थायीभाव कहते हैं। माला की गुरियों में जिस तरह सूत्र पिरोया 
रहता है, उसी तरह स्थायीभाव व्याप्त रहता है। शहुन्त॑ला चादक में 
बहुत सी घटनाएँ ओ्रोर बहुत से भाव आते हैं किन्तु आदि से अत्त 
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तक रतिभाव की प्रधानता है । शकुल्तत्ञा में तो बीर, भयानक, करुण 
( शक्लुत्तत्ञा की विदा ), वात्सल्य ( दुष्यन्त जब स्वेद्सन को देखता 
है--'धत्य धन्य वे हैं नर मैले जो करत गात कनिया लगाय धूरि 
ऐसे सुबनान की ), रोद ( विदृषक के आतेनाद्‌ तथा मातल्ि की दी 
हुई चुनोती को सुनकर दुष्यन्त को क्रोध आ जाता है), अद्भुत 
आदि प्रायः सभी रसों का अस्तित्व है किन्तु प्रधानता मृढ्गार की 
है। स्थायीभाव केन्द्रीय भावों को कहते हैं। 


/विभाव--जो भावों को विशेष रूप से उत्पन्न करते हैं, वे 
विभाव कहलाते हैं। संसार मे सब चीज़ों के उत्पन्न होने या प्रकाश 
में आने के लिए कुछ कारण होते हैं। ये दो प्रकार के होते हैं । 
संथायीभाव की उत्पत्ति में जो मुख्य कारण होता है, उसे आल्म्बन 
कहते हैं। उसके सहायक या पोषक कारणों को उद्दीपन कहते हैं । 
आलंबन पर रस अवलंबित रहता है। वीर रस के लिए सामने 
खड़ा हुआ शत्रु आलंबन होगा किन्तु. उसका ताल ठोकमा, 

/उसकी-गवोक्तियाँ, उसकी चतुरंग सेना, विभिन्न बाजे, चमचमाते 
/ हुए, अब्ब-शत्रों को मंकार ये सब वीर रस के स्थायीभाव उत्साह 


को बढ़ाने वाले उद्दीपन होंगे। 


>आलंबन के साथ आश्रय को भी जान लेना ज़रूरी 
है । जिसके हृदय में भाव की जागृति हो, वह आश्रय कहलाता 
है । जैसे लक्ष्मण को देखकर परशुराम के हृदय में क्रोध 
की जागृति होती है, तो लक्ष्मण आलम्बन हुए ओर परशुराम 
आश्रय होंगे। _ 
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/संचारीभाव--जो भाव स्थायीभाव के साथ साथ रहे, वे - 
संचारी कहलाते हैं | ये भाव लहर की भाँति उठते हैं और विज्ञीन 
हो जाते हैं। रस के स्थायीभाव के साथ कई संचारी आ सकते हैं 
ओर एक ही संचारी कई रसों में पाया जा सकता है। इसी लिए . 
इसको व्यमिचारीभाव भी कहते हैं क्‍योंकि इसका संचार विविध 
स्थानों मे होता है। जैसे, वीर रस में उत्साह के साथ थेये लगा 
रहता है । उसमें हषे का भी एक भाव रहता है । यही बात तो बीर 
को रौद से प्रथक्‌ करती है । गुस्से मे बैये नहीं रहता; चंचलता आ 
जाती है और चित्त मे उद्देग पेदा हो जाता है। क्रोध के साथ कभी 
असूया अर्थात्‌ दूसरे की बढ़ाई न देखने का भाव भी आ जाता है। 

. शोक मरे पश्चात्ताप की भावना लगी रहती है । इन संचारीभावों की 
' संख्या ३३ मानी गई है। 


.. >जुभाव--आन्तरिक भावषों को सूचित फरने वाले जो,बाह्म 
अज्ञविकार होते है, वे अनुभाव कहलाते हैं। जैसे--गुस्से चर मुँह लाल 
हो जाना, दाँत बाहर आ जाना, नथुने फूल जाना, हाथ काँ 
भय में रोमांच हो आना इत्यादि । यह जान लेना चाहिए कि आ 
की हो चेष्टाओं को अनुभाव कहते हैं। आह्म्बन की चेष्टाँ 
कहलायेंगी। श्रीकृष्ण जी का हँसनां, किलकना, तोतलौ बातें करना 
* आदि चेष्टाएँ यशोदा के लिए उद्दीपन का मय देंगी ।्यशोदा का 


कृष्ण को गोद में लेने के लिए हाथ बढ़ाना, उनको हा 
कद 
हलवा 








इगप्राध्याद्शाणए 










22 सिर सूँघना, उनको थप-थपाना ये सब अतुभाव 
] अनुभाव अनेफ प्रकार के हो सकते हैं । 
.गिनना असम्भव है। इनमें मुख्य और हमारे 
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वाले भाव सात्विक भाव कहलाते हैं । ये अत्रिम नहीं होते अर्थात्‌ 
इनका उदय प्रयज्ञ से नहीं होता । भावावेश में इनकी उत्पत्ति 
अपने आप हो जाती है। इनकी संख्या आठ मानी गई है# । स्तम्भ 
(एक साथ चेष्टा-रहित हो जाना ), प्रलय ( मूच्छा ), रोमाद्न, 
स्वेद ( पसीना), वेबस्य (रंग फीफा पड़ जाना ), वेपथु ( काँपना ), 
अश्रु और वेस्वय ( अर्थात्‌ स्वर का बदल जाना, आवाज़ भारी 
हो जाना या लड़ंखड़ाकर वोलने लगना )। 

रस इन सब भावों का ( जिनमें स्थायीभाव मुख्य है) 
धाम प्रभाव है। इसका हम सांकेतिक निरूपण इस प्रकार कर 
सर मार 





आलम्बनविभाव 
उद्दीपनविभाव | हल 
,,. संचारीभाव 
स्थायीभाव । विलय कक असल 


संचारीभाव लय 





हर 
भर 





अभाव पा 

विभावों से भावों की उत्पत्ति होती है। स्थायीभाव के चारों 

ओर संचारीभाव रहते हैं। इसी लिए 'उन्हे दो जगह लिखा है। 

स्थायी संचारीभाों से अनुभावों की उत्पत्ति होती है | इस प्रकार 

एक कार्यकारण-शूह्वुला बन जाती है किन्तु रस की अभिव्यक्ति में 
ये सभी कारण होते हैं। , बैसभीकारणहोतेहैं। || _ 
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नाटक के तत्त्व ५१ 


!'. भरतमुनि ने केवल आठ ही रस माने हैं । उन्होंने शाल्त 
! को नहीं माना क्‍योंकि उनके मत से इसमें कोई विकार होना सम्भव 
। नहीं और इसका अभिनय भी नहीं हो सकता। पीछे से आचायो ने 
“इसे स्वीकार किया है। 





रस स्थायीभमाव 

श्र रवि 

हास्य हास 

करुण शोक 

रोद्र क्रोध 
दान 

वीर 4 दया उत्साह 
युद्ध 

भयानक भय 

बीमत्स जुण॒प्सा ( घृणा ) 

अदूभुत विस्सय 


शाल्त निर्वेद या शम 

निरवेद संचारीभावों में भी आया है | इसी लिए 
'साहिलद्पण॒कार ने शाल्त का स्थायीभाव शम माना है । मस्सट ने 
निर्वेद को ही शान्त का स्थायीभाव माना है। उन्होंने निर्वेद के दो 
मद कर दिये है--एक तो वह नि्वेद, जो सांसारिक निराशाओं से 
ता है; दूसरा वह जो तत्तनज्ञान से । जिनके लिए अंगूर अग्राप्य 
"ने के कारण रह्टे हैं, वे सब्े थरागी नहीं कहे जा सकते किच्ति 
,मैनके लिए अंगूर प्राष्य होते हुए भी साज्य हैं, वे ही यागी हैं। 
/ 


ष्र्‌ हिन्दी नाव्य-विमश 


भरतसुनि के माने हुए आठ रसों में चार मुख्य माने गये 
हैं और चार गोण । शू्गार, वीर, बीभत्स और रोद्र मुख्य हैं । 
श्क्वार से हास का सम्बन्ध है, वीर से अदभुत का ( क्योंकि वीर 
अद्भुत काम करता है), बीभत्स से भयानक का और रोद्र से 
करुण का उदय होता है ( क्योंकि गुस्से मे ऐसे बहुत से काये होते ' 
हैं, जिनसे करुण की उत्पत्ति होती है) किन्तु यह मत बहुत 
चमत्कारपूणे और मान्य नहीं है। / 


।ख से सुख क्‍यों | 

सभी रस आनल्दमय हैं। किन्तु इनमे करुण, रोड, भयानक, 
बीभत्स--इन चार का सम्बन्ध दुःखमय अलुभवों से है। दुःख 
से आनन्द केसा ? इसके समाधान के लिए लोकिक अनुभव ओर 
काव्यानुभव में अन्तर समझ लेना चाहिए | ज्ञोकिक अनुभव मे 
व्यक्तित्व की सीमा रहती है । दुःखात्मक अनुभवों में व्यक्ति का 
व्यक्तित्व ओर भी संकुचित हो उठता है, वह अपने मन में कमी का 
अनुभव करने लगता है। सुखात्मक अनुभवों में उसको आत्मा का 
बिस्तार दिखाई देने लगता है। हमारे लोकिक अनुभव देश-कात्न से 
बैंघे होते हैं । जब वे अनुभव काव्य का विषय बनते हैं, तब उनमे 
व्यक्ति के व्यक्तित्व का ओर घटनाओं का देश-कालसम्बन्धी बन्धन 
नहीं रहता है। कान्य मे कवि इन चुद्ग बन्धनों से ऊपर उठ जात 
है । उसके लिए कहु ओर तीज्र अनुभवों की भावनामात्र रह 
जाती है, काव्य का आलंबन हमारा, आलंबन बन जाता है और 


नाठक के तत्त्व ५३ 
आश्रय के साथ हमारा तादात्म्य हो जाता है किन्तु यह तादात्म्य 
वेयक्तिक नहीं है। इस तादात्म्य का आधार है मानवता की सामान्य 
भूमि। हम अपने व्यक्तितत नाते से काव्य के आलंबन के प्रति भाव नहीं 
प्रकट करते बरन सानवता के सम्बन्ध से करते हैं। काव्य का आलंबन 
मानव-जञाति का आलंबन बन जाता है ओर हम भी मानव-समाज 
के एक व्यक्ति होने के कारण काव्य के आश्रय के साथ तादात्म्य 
प्राप्त कर लेते हैं। इसी को काव्य मे साधारणीकरण का व्यापार 
कहते हैं। शकुन्तल्ञा की विद्या कर्व के लिए महत्त्व नहीं रखती 
वरन्‌ सहय मानव-जाति के लिए। 

इसी प्रश्न से मिलता-जुलता प्रश्न दुःखात्त नाटकों का है । 
- दुःखान्त नाटकों के देखने से क्‍यों सुख होता है ! यदि सुख नही है तो 
हम पेसा देकर क्यों आँसू बहाने जाते हैं ! इस सम्बन्ध मे अरस्तू 
(879800/6) ने तो अपना रेचन (2४६ाड्ा9 का सिद्धान्त 
चलाया था | उनका कथन है कि हमारे मन में जो करुणा और भय 
की मात्रा रहती है, यदि वह इकट्ठी होती रहे तो हानिकारक हो 
जायगी। जिस प्रकार वेध हमारे म्रों को निकालकर हमारे शरीर 
को शुद्ध कर देता है, उसी प्रकार दुःखान्त नाटक में कृत्रिम रूप 
से हमारी करुणा ओर भीति ( भय ) को निकास मिल जाता है। 


यह सिद्धान्त स्वेमान्य नही है । ऑगरेज्ी के आल्नोचक 
(9, [.. [,0८४७) का कथन है कि हस इन सावों को निकालना 
नहीं चाहते हैं बरन्‌ उनका उपभोग करना चाहते हैं |# 


7 है 80 ए6 ४० ६0 ६०0७8 ४06 70 606 ]0पघ४6 ६0 8०एंते 
रण 87000078 90४ 80 ॥898 ह!0त 706 ॥४प्रतैक्ञाहए, 60 ॥/८/५ १0! ॥] 
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५४ हिन्दी नाव्य-विमश 


इसी सम्बन्ध में दिसम्बर के साहिल-सन्देश में भ्रीयुत 
कन्हैया्ञात सह के लेख पर सम्पादकीय टिप्पणी में मेंते जो 
लिखा है, उसको यहाँ उद्धृत कर देना अलुपयुक्त न होगा-- 

“इस सम्बन्ध में में यह बतला देना चाहता हूँ कि दुःखात 
नाटक अथवा हुःखात्मक नाटक, नाटक तो होते ही हैं ओर मिप्त 
प्रकार और कोई नाटक या काव्य हमको प्रसन्नता देते हैं, उसी प्रकार 
ओर उन्हीं कारणों से दुःखान्त नाटक भी प्रसन्नता देते हैं । कान 
या नाटक ले हमको क्यों प्रसन्नता होती है ! इसके भी कई उत्तर 
हो सकते हैं। उनमें से एक यह भी है कि काव्य के द्वारा हमारी 
आत्मा का विस्तार होता है। हम शेष सृष्टि के साथ रागात्मक 
सम्बन्ध में आते हैं । नाटक चाहे दुःखान्त हो, चाहे 
पात्र हमारे-जेसे हाढ़, मांस, चाम के पुतले होते हैं ओर वे हमारी 
तरह ही इच्छा, हैष ओर ग्रयज्न कर सुख या दुःख के भागी बनते हैं। 
मनुष्य स्वभाव से सहानुभूतिशील है । वह अपने कुल और गोत की 
, वृद्धि चाहता है । 

मनुष्य सामाजिक जीव है । वर्तमान सम्यता का जटिल 
ज्ञीवन अथवा संसार में जीवन के सीमित उपादान उसको प्रतिहवंह- 
शीत ओर असामाजिक बना देते हैं । यद्यपि ऐसे भी लोग हैं, भो 
“बिन फाज दाहिने बाये! होते हैं तथापि वे विरले हैं ओर यदि उत्तका 
पिछला इतिहास देखा जाय तो ज्ञात होगा कि वे भी जीवन के किसी 


था 00 ॥0 7778० अथोत्‌--हम दुःखान्त नाटकों को देखने के हिए 
इसलिए नहीं जाते कि हम भावों से अपने को मुक्त कर लें, अपितु इसलिए 
कि हम अधिक मात्रा में उन्हें पावें। 





प५ 


प्रधधणप्रशाएश्रशणिय्राणक्ायाए्रत्/ए7ए/फायआफादक/पश/एयए क्रय 


अभाव या निराशा के कारण ऐसे बने होंगे । नाटक देखने या 

उपल्यास पढ़ने से हमारे सामाजिक भाव की दृप्ति होती है । नाटक 
या उपन्यास के पात्नों से हमारा सम्बन्ध किसी कारण से दूषित नहीं 
होता । वे हमारे प्रतिहवन्द्दी नहीं होते। उनसे हमारा जमीन-जायदाद्‌ 
का कोई भागड़ा नहीं होता है। उनके प्रति हमको ईर्ष्या ओर मात्सयें' 
भी नही होता और न उनकी विभूति देखकर हमको जूड़ी, आती 
है क्योंकि ज्यादातर हमको अपने पड़ोसी को मोटर में जाते 
देखकर दर्ष्या होती है, दुनिया-भर से नहीं । जिनका ईष्यमाव 
इतना ध्यापक हो जाता है, उच्तको माटक था सिनेमा मे भी आनन्द 
न मिलेगा | इस प्रकार नाटक, सिनेसा, उपत्यास, प्रवल्ध-काव्य 
सभी हमारे सामाजिक भाव की तृप्ति करते हैं। काव्य के द्वारा 
लोकिक जीवन की कट्रता, रुखाई ओर दाहकता, माधुय, खिग्धता 
ओर शीतलता का रूप धारण कर लेती हैं। काव्य के आलंबनों से 
हमारा निजी सम्बन्ध नहीं रहता वरन्‌ मानवता का सम्बन्ध स्थापित 

हो जाता है। हमारे लोकिक संबंध कभी कभी मानवता से हटे 
रहते हैं। काव्य के सम्बन्ध मानवता के सम्बन्ध होने के कारण 

सत्गुगाप्रधान होते हैं । इसी सत्तगुण की अभिवृद्धि से तथा 

जिज्ञासावृत्ति से उत्पन्न चित्त की एकाग्रता द्वारा आत्मा का 

स्वाभाविक आनन्द प्रस्फुटित हो उठता है । यही ब्रह्मानन्द-सहोद्र 

काव्यानल्द है। हिन्दू शात्रों का कुछ ऐसा ही मत है। 


ढु/खान्त नाटकों का दुःख क्या इस आनन्द में बाधक होता 
है ! इसके लिए हमको दुःख का कारण जानना चाहिए । 
वास्तविक जीवन में दुःख का कारण निञ्जीपन ही तो है। इसी से 


५६ हिन्दी नाव्य-विमशे 


ज्ञाती मुक्त होता चाहता है। काव्य हारा हम जोकिक जीवन के 
निमीपन को तो खो देते हैं । उसमे कुछ नुकसान अवश्य होता है 
क्योंकि सुखानुभूति की तीत्रता हुछ् कम हो जाती है। ( यदि दशेक 
को स्वयं लॉदरी मित्न जाय तो उसको नाटक के नायक को लॉटरी 
था सम्पत्ति मित्षते देखने से कहीं अधिक प्रसन्नता होगी ) लेकिन उसी 
के साथ अनुभूति की व्यापकता बढ़ जाती है। तीज्रता के स्थान मे 
व्यापकता आती है। 
नाटक का आनन्द सहानुभूति का आनन्द है। यह बेसा ही 
आनन्द है, जेसा कि एक परोपकारी जीव को दुःखित ओर पीड़ितों 
की सहायता में मिलता है । दुःखाल्त नाठकों के देखने से 
! करुण रस की उत्पत्ति होती है'। हम शोक नहीं चाहते किन्तु 
करुण रस मे मम्न होना चाहते हैं। भाव सुख-दुःखमय होते हैं। 
रस आनन्दमय है | 
दुःखान्त था दुःखात्मक नाटकों का दुःख आनल्द में बाधक 

नहीं बरन्‌ सहायक होता है । दुःखान्त नाटक (77०8०१५ ) 
का मूल अथे गम्भीरता-प्रधान ( 5७07078 ) नाटक था। हुःखान्त 
नाटकों में जीवन का गास्मीयें अधिक होने के कारण उनसे 
सुखान्त नाटकों की अपेक्षा सहानुभूति की सात्रा अधिक होती , 
है । इस सहानुभूति से हमारी आत्मा का विस्तार होता है। 
आत्मा का विस्तार ही सुख है। सुखात्त नाठकों मे ईर्ष्या आदि 
के बुरे भाव भी जागरित हो सकते हैं किन्तु दुःख की अतिशयता 
का भी हमारे ऊपर बुरा प्रभाव पड़ता है | इसी लिए हमारे, यहाँ 
दुःखात्मक नाटक होते हैं, दुःखान्त नहीं / 
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भारत में दु/खान्त नाठकों का अभाव 
इस सम्बन्ध में एक प्रश्न ओर रह जाता है| वह यह है कि 
जब दुःखांत नाटकों से सहानुभूति बढ़ती है, तव संस्कृत नाठकों 
में दुःखांत नाटकों का अभाव क्यों रक्खा ? संस्कृत नाठकों में 
ऊरुभंग नाटक ही दुःखांत है किन्तु हुयोधन के मारे जाने से किसी 
को दुःख नहीं होता । 
हमारे यहाँ तो मृत्यु आदि के दृश्य वज्ये माने गये हैं क्योंकि 
करुणा या राजविश्वव आदि भय के सम्बन्धों को मत्न पर दिखाने 
से एक प्रकार का लौकिक अनुभव सा हो जाता है और वह उस 
आनन्द मे बाधक होता है, जिसके लिए हम नाटक देखने जाते हैं । 
दूसरी बात यह है कि सहानुभूति को कृत्रिम रूप से जागरित करने 
से उसकी शक्ति ओर तीत्रता कम हो जाती है | लोगों को दुःख में 
देखते-देख॑ते दूसरों को दुःखी देखने की आदत सी पड़ जाती है 
ओर मन में वही मनोदृत्ति उत्पन्न हो उठती है, जो कि शेर के साथ 
लड़ाई लड़ते हुए ग्लेडिएटर को ( वह कैदी जिसको फाँसी का हुक्म 
होता था ) मरते देखने मे होती थी । इसीलिए भ्रीरामचन्द्रजी ने 
हनुमानजी से कहा था कि में तुम्हारा अत्युपकार नहीं करना चाहता 
क्योंकि मेरी यह इच्छा नहीं है कि तुम पर कभी दु:ख पड़े और में 
तुमको उससे मुक्त कहूँ । हमारे यहाँ के लोग जीवन का आदर करते 
थे । वे मलुष्यों का मद्न पर गाजर-सूली की भाँति काटा जाना 
पसन्द नहीं करते थे । 
इस सम्बन्ध में सब से बढ़ी समस्या यह है कि जब तक कि 
बढ़े आदमी को ( बड़े को नहीं वरन्‌ श्रेष्ठ पुरुष को, दुःख न हो, तब 
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तक करुणा ओर सहाजुभूति नहीं उत्पन्न होती है । हरिश्न्द्र ऐसे 
सत्यवादी ओर दशरथ ऐसे हृह्जनती को ही दुःख उठाते हुए देखकर 
हारे हृदय में करुणा का सब्वार होता है। लेकिन ऐसे लोगों को 
दुःख उठाते हुए देखकर हमारी ईश्वरीय ल्याय सम्बन्धी भावना को 
भी ठेस पहुंचती है। राम को चनवास जाते हुए देखकर दैव को ही 
दोष दिया जाता है। 

यूनानी दुःखांत नाटकों में दुःख का कारण दुर्भाग्य 
(१७॥॥85) दिखत्ञाया जाता था । शेक्सपीयर के नाठकों मे 
दुर्भाग्य किसी खल नायक या धूते का (५१0), जैसे ओपेल्ो 
में आइगो, रूप धारण कर लेता था और वह अपनी मूखता के 
कारण उसके फंदे में पड़ जाता था। आजकल गाल्सवर्दी आदि के 
नाठकों में समाज की दुव्येवस्था इसका कारण बन जाती है किन्तु 
फिर भी ओष्ठ पुरुषों को ढु:खित देखकर ईश्वरीय न्याय की भावना 
को आधघात पहुँचता है। एक ओर दुःखांत नाठकों द्वारा भावों को 
परिशुद्धि ओर संस्कार का प्रश्न और दूसरी ओर ईश्वरीय न्याय की 
रक्षा का निर्वाह, इस 'उभ्रयतः पाश! से बचने के लिए ही संस्कृत 
नाटककारों ने दुःखांत नाटकों के स्थान दुःखात्मक नाटकों की 
रचना की थी। उत्तररामचरित्र में करुणा की पर्याप्त मात्रा है किन्तु 
उसका अत वियोगान्त नहीं हुआ है। इसी प्रकार चर्डकोशिक 
('सलहरिश्वन्द्र ) में भी करुणा की मात्रा पर्याप्त है किल्तु इसका 
अन्त सुख में हुआ है । इसके भावों को परिशुद्धि एवं सहालुभूति 
की जाग्रति के साथ ईश्वरीय न्याय की भी रक्षा पूरी तौर से हो 
गई। विश्वामित्र का पश्चात्ताप सत्य की विजय का थोतक है 
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अभिनय ह 
अभिनय नाटक का प्रधान अद् है। अभिनय से नाटक का 

उदय हुआ है ओर अभिनय तथा रमन के सुभीतों की कमी-बेशी 

के साथ साथ भिन्न-भिन्न देशों की नाव्य-कल्षा में विकास हुआ है। 


हमारे देश में नाव्य-शास्त्र के प्रधान आचाये भरतमुनि ने 
नाटक के इस तत्त्व की बड़ी विशद्‌ विवेचना की है। यह शब्द 
अभिपूवेक णीम! धातु से बता है | णीज! धातु का अभथ है 
पहुँचाना। इसके द्वारा नाटक की साममप्री अथे की पूरे अभिव्यक्ति 
की ओर पहुँचाई जाती है। 


अभिनय चार प्रकार का माना गया है - आह्लिक, वाचिक, 
आहाये ओर सात्तिकः । आह्लिक के भी शारीर, मुखल और 
चेष्टाझुत नाम के तीन भेद किये गये हैं। आद्षिक अभिनय में 
अह्ञों के सब्नालन के मिन्न-मिन्न प्रकार बतलाये गये हैं। आह्लिक 
अभिनय का अलुभावों से तथा परिस्थिति के अनुकूल गतियों से 
संबंध है। इस प्रसह् में भाँति भाँति से शिर हिल्ाने का वर्णन आता 
है । रसों के अनुकूल रृष्टियाँ भी बतलाई गई हैं। वीर, भयानक आदि 
की दृष्टियाँ मिन्न-मिन्न प्रकार की होती हैं। बीर अपनी दृष्टि को सामने 
रखेगा, लब्जान्वित पुरुष अपनी निगाह नीची कर लेगा, भय वाला 
दृष्टि इधर-उधर फेरेगा। इसी संबंध में मिन्न-मिन्न प्रकार के नृत्त सी 


* आज्लिको वाचिकश्वेव आहारयः सार्विकलथा । 
शेयस्वमिनयों विप्राश्वतुधां परिकल्पितः॥ 
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का अभिनय हो जाता था। हाथों के टटोलने का नाव्य करने से अधेरे 
का भी भान करा दिया ज्ञाता था । इस प्रकार आद्लिक अभिनय भे 
एक प्रकार से अभिनय का मुख्य भाग आ जाता था । वाणी का 
अभिनय उसको स्पष्ठता दे देता था। आजकल के नाटकों में भी 
थोड़ा-बहुत मूक अभिनय रहता है ( जैसे वरमाल्ा भे )। भरतमुनि 
ने वाणी के अभिनय में स्वरशात्र, व्याकरण तथा छन्दःशाल्र का 
परिचय कराया है, जिससे कि अभिनेताओं को स्वरादि का पूरा-पूरा 
ज्ञान हो जाय | बोलने ओर पाठ करने की विधियों का भी उल्लेख हुआ 

। रसों के अनुकूल छल्दों ओर राणों का भी निर्देश किया गया है । 


इसीः सम्बन्ध मे आचाये ने प्राकृत के प्रयोग का भी विधान 
दिया है। प्राकृत का प्रयोग स्वाभाविकता लाने के लिए ही होता था | 
जैसे आजकल के 'नाटकों में कहीं-कहीं. गेवारू भाषा आ ज्ञाती है 
ओर कहीं शहरी भाषा का प्रयोग होता है, उसी प्रकार प्राचीन समय 
के नाटकों में संस्कृत ओर प्राक्ृत का प्रयोग होता था ओर भिन्न- 
भिन्न श्रेणी के लोग भिन्न-भिन्न प्रकार की प्राइ्त बोलते थे । 
' प्राचीन समय में भिन्न-भिन्न अेणी के लोग भिन्न-भिन्न प्रकार 
, से सस्बोधित किये जाते थे। जैसे--नोकर लोग राजा से दिव' कहते 
थे, बोद्धों को भदन्त कहा जाता था, ऋषि लोग राजा को राजन! 
कहकर सम्बोधित करते थे, विदूषक लोग राजा से वयस्य' ओर 
रानी से भवती' कहते थे । नाव्य-शासत्र मे नाटकीय पात्रों के नामों 
का भी विधान है । ज्ञत्रियों के नाम के आगे विजयबोधक 
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शब्द लगाना उचित बतलाया गया है। बेश्यों के नाम के आगे दत्त” 
लगाने का निर्देश है। वेश्याओं के नाम के आगे दत्ता, मित्रा, सेना 
आदि लगाने का संकेत किया गया है। जैसे--वासवदत्ता, वसन्तसेना । 
इसी लिए हमारे यहाँ कथोपकथन को अलग तत्त्व नहीं माता है।' 
कथोपकथनसंबंधी सब निर्देश वाचिक अभिनय में आ जाते हैं । 

आहाये अमिनय के संबंध मे नाना म्रकार के आभूषणों ओर 

बल्लों के रंगों का उल्लेख किया गया है। नाव्य-शास्र मे भिन्न-भिन्न जाति 
के लोगों के रंग भी बतलाये गये हैं। गोरे बणे का आद्र उस समय 
भी था । देवताओं तथा सम्पन्न लोगों के गोर वर्ण# में सजाये 
जाने का निर्देश है। रंगों के मिश्रण के भी अच्छे प्रयोग वतल्ाये 
गये हैं । भिन्न-मिन्न स्थिति के छोगों के बालों और मुँछों की 
सजावट की भी विधि दी गई है। विदूषक गंजा दिखाया जाता था 
(संभवत: इसलिए कि गंजे सिर पर चपत अच्छी जमाई जा सकती है)। 
बच्चों की तीन चोटियाँ होती थीं ( जैसी कि कभी-कभी कंजरों के 
बालकों की देखी जाती हैं)। नोकरों की भी ऐसी ही चोटियाँ रहती 
थीं। कभी-कभी उनके कटे हुए बात भी रहते थे । अबन्ती की स्त्रियों 
के चुँधराले बाल रहते थे। शिरोभूषा और मुक्ुटों का भी पूरा-पूरा 
वर्णन है। युवराज ओर सेनापतियों के लिए आधे मुकुट का विधान 
है । इन सब वेश-भूषाओं के अध्ययन से उस समय की सम्यता पर 

अच्छा प्रकाश पड़ता है। ; 

सात्तिक अभिनय के सम्बन्ध में भारतेन्दु बावू इस प्रकार 

लिखते हैं--_स्तस्भ, स्वेद, रोमांच, कंप और अशुप्रभृति हारा अवस्था- 
.... »ये चापि सिनो मना. गोयः कर्यछ ते इक»  »| 
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नुकरण का नाम सात्तिक अभिनय है! | सात्ततिक अभिनय के विषय में 
लोगों को यह आपत्ति है कि कायिक अभिनय को रखकर सात्त्विक 
अभिनय को क्यों स्वतन्त्र स्थान दिया गया। इसका उत्तर यही है कि 
अलुभावों के होते हुए भी जिस प्रकार साक्तिक भावों को स्वतस्त्र 
स्थान दिया गया है, उसी प्रकार सात्त्विक अभिनय को भी । सात्तिक 
अभिनय का सम्बन्ध भावों से है। सातह्तिक अभिनय में भावों का 
प्राधान्य रहता है। साधारण कायिक अभिनय में गतियों का भी 
अमिनय हो सकता है [/ 


वृत्तियोँ 


नाटक के तत्वों के साथ साथ नाव्य-शाल्ष में उन्तकी 
। “का भी वरणन आता है। इनका सम्बन्ध पूरे नाटक की 
गतिविधि से रहता है । इनका बड़ा महत्त्व है। इनको 'वात्यमातर: 
अर्थात्‌ नाटक को माताएँ कहा गया है। इनका सम्बन्ध पात्रों के 
चलने-फिरने के ढंग से है।ये चार मानी गई हैं। इनके नाम 
इस प्रकार हैं--कैशिकी, सात्वती, आरभटी और भारती | 

कैशिकी ब्ृत्ति-यह बड़ी मनोहर वृत्ति है। इसका सम्बन्ध 
शहर और हास्य से है। इसमें गीत-नृत्य का बाहुलय रहता है। 
यह ताना प्रकार के विल्ञासों से युक्त होती है। गानप्रधान होने 
' के कारण इसकी उत्पत्ति सामवेद से मानी गई है। 

सात्वती ज्रत्ति--इस वृत्ति का संबंध शोये, दान, दया, 
दात्षिश्य से है। इसमे बीरोचित काये रहते हैं।थह आनन्दवद्धिनी 
होती है । इसमें उत्साहवद्धिनी वाग्भंगी रहती है। इसका सम्बन्ध वीर 
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रस से है और इसमे थोड़ा रोद्र ओर अद्भुत का भी समावेश रहता 
है। इसकी उत्पत्ति यजुवेद से वतल्वाई गई है। 

आरभटी बृत्ति--माया, इन्द्रजाल, संग्राम, क्रोध, संघ, 
आधात-प्रतिघात ओर बन्धनादि से युक्त यह वृत्ति रोद रस के वर्णन 
में काम आती है। इस वृत्ति की उत्पत्ति अथवेवेद से बतलाई गई है। 

भारतीबृत्ति--इसमें स्लियाँ वर्जित रहती हैं । इसका 
संबंध पुरुष नों या भरतों से है। इसलिए भी यह भारती कहलाती 
है। इसका सम्बन्ध शब्दों से है। साहित्यदपणकार का मत है कि 
सब रसों में भारती वृत्ति काम आती है। भरतमुन्ति ने इसका संबंध 
करुण और अदूसुत से बतलाया है। इसके विषय में भारतेन्दुली 
. लिखते हैं कि यह केवल वीभत्स मे ही काम आती है। भारती 
वृत्ति का संबंध नाटक के आरम्भिक छत्यों से भी रहता है। 
भरतमुनि ने इस वृत्ति की उत्पत्ति ऋचेद से बतलाई है। 

रुपकों के भेद 

हमारे यहाँ रुपकों का विस्तार बहुत बड़ा है। नाटक से रूपक 
व्यापक है ओर रूपक से भी ब्यापक है ताव्य। रूपक और उपरूपक 
दोनों नाव्य के अन्तगत हैं। रूपकों में रस की प्रधानता रहती 
है ओर उपरुपकों में भावों, नृत्य और दृत्त की मुख्यता रहती है। 
सत्त में नपा-तुला समय ओर ताल के साथ पद-संचालन होता है। 
सत्य में भाव-प्रदशन भी होता है। रुपकों के भेद वस्तु, नायक 
आधार पर किये गये हैं । रूपक दश प्रकार के भाने 
[] के 


+ नाटक संप्रकरणमड्ढो व्यायोग एव च। भाण- समवकारश्व 





१ न्ाठक-थह रुपकों मे मुख्य है। 

इसकी वस्तु में पाँच संधियाँ, चार वृत्तियाँ, चोसठ सन्ध्यक्ष 
माने गये हैं। इसमे पाँच से दूस तक अंक होने चाहिएँ, जिससे कि 
पाँचों संधियों का पूरो समावेश हो सके | इसका विषय कल्पित न 
हो । इसका नायक धीरोदात्त, प्रतापी होना चाहिए | वह राजा 
हो, राजर्षिं हो अथवा कोई अवतारी पुरुष हो। इसमें शृह्वार, वीर 
अथवा करुण रस की प्रधानता रहती है। 

उदाहरण--शहुल्तला । 

, इस कसोटी से आजकल्ल के बहुत से नाटक इस संत्ना से 
हर हो जायँगे । उस समय की परिभाषा आजकल्न काम नहीं 
देसकतीहै। 

२ प्रकरण--इसमें प्रायः नाटक की सीं ही वस्तु होती है। 
अन्तर केवल इतना है कि इसका विषय कल्पित होता है ओर इसमें 
खह्वार रस की प्रधानता रहती है। इसका नायक कोई मन्त्री 
धनी वा ब्राह्मण हो 


' डदाहरण--मालतीमाधव, मृच्छुकटिक । 
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३ भाण-यह एक ही अंक का होता है। इसमें एक ही पात्र 
होता है, जो ऊपर को मुँह उठाकर आकाशभाषित के ढंग से किसी 
कल्पित पात्र से बातचीत करता है। इसमें धूतों का चरित्र रहता 
है ओर खूब हँसाया जाता है । 

, उदाहरण-भास्तेन्दुझृत 'विष्स्य विषमोषधम' । 

४ व्यायोग-इसमे एक ही अंक होता है ओर एक ही. 
अंक की कथा रहती है; ब्ीपात्रों का अभाव सा रहता है; 
वीर-रस का प्राधान्य होता है; मुख, प्रतिम्ुल ओर तनिवेहण 
संधियाँ रहती हैं। 

उदाहरण--भारतेन्दुकृत धनज्ञयविजय । 
|. ५ समवकार--इसके बारह तक नायक हो सकते हैं । सब 
को अलग अलग फल मिलता है। इसमें देव या दानवों की कथा 
रहती है ओर फेवल तीन अंक होते हैं; विमशे संधि और बिन्दु नाम 
|की अधेप्रक्ृति नहीं होती । इसमें युद्ध दिखाये जाते हैं । 

.._ उदाहरण-नाव्यशात्र में उल्ेखित अमृतमंथन। भास का 
पंचरात्र इस भेद के निकट आता है। भाषा में कोई उदाहरण नहीं है। 

.. 5 डिम--इसके चार अंक ओर सोलह नायक होते हैं । 
इसमें रोह रस का आधान्य रहता है । इसके नायक देवता, दैत्य वा 


अबतार होते है और जादू तथा भाया-जाल रहता है। इसमें शद्वार 
ओर हास्य वर्जित हैं। हे 


उदाहरण--संस्कृत में त्रिपुरदाह । भाषा में कोई नहीं। 
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७ ईहास्ग--इसमें एक धीरोदात्त नायक और एक प्रति 
नाग्रक होता है । नायक किसी कुमारी की स्पृह् करता है। वह 
सृग की भाँति दुष्प्राप्य हो जाती है । प्रतिनायक उसे नायक से 
छुड़ाना चाहता है उसके लिए युद्ध भी होता है । मिलन तो नहीं 
होता किन्तु किसी का मरण भी नहीं होता। इसमें चार अंक 
होते हैं । 

उदाहरण--नहीं है। 

८ अंक--इसमें एक ही अंक होता है | यह करुण-रस- 
” प्रधान होता है। इसका नायक गुणी ओर आख्यान-प्रसिद्ध होता 
है | इसमें मुख ओर निेहण संधियाँ ही होती हैं। 

उद्ाहरण--शर्मिष्ठाययाति । 

९ वीथी--भाण की भाँति इसमें भी एक अंक होता है । 
इसका विषय कल्पित होता है। इसमें श्रृह्ञार ओर वीर रस के 
वर्णन रहते हैं ! 

उदाहरण--लीलामधुकर । 

१० प्रहखच--इसमें हास्य रस की प्रधानता रहती है। इसमें 
एक ही अंक होता है और मुख और निषेहरण संधियां होती हैं। 

उदाहरण--अंपेर नगरी, बेदिकी हिंसा हिंसा न भवति। 
आजकल के एकांकी प्रहसन इस परिभाषा पर ठीक उतरेंगे । 

उपरूपकों के अठारह भेद हैं। उनके नाममात्र यहाँ पर दिये 
जाते हैं । उनकी व्याख्या करना पुस्तक को अनावश्यक विस्तार देना 
होगा । उपरुपकों के नाम इस प्रकार हैं--नाटिका, नोटक, गो, 


सद्ृक, नाव्यरासक, प्रस्थातक, उल्लाप्य, काव्य, प्रेद्णक, रासके, 


संज्ञापक, औगढ़ित, शिल्पक, विल्ञासिका, दुरमज्ञिका, प्रकरणिका, 
हल्लीश ओर भाणिका । 


आजकल हिन्दी नाटकों में इन भेदों का कोई उपयोग नहीं 
होता । आजकल के नाटकों मे प्रायः विषय का भेद रहता है। जैसे-- 
ऐतिहासिक, पौराणिक, सामाजिक | सुखात्त, ढुःखाल्त का भी भेद 
हो जाता है। कहीं कहीं यथा्थवाद्‌ ओर आदशवाद का सी भेद 
किया जाता है। बस्तु-प्रधान और भाव-प्रधान का भी भेद हो सकता 
है। कुछ नाटक, जैसे -ज्योत्ल्ा, कल्पना-अधान कहे 59 हैं। 
एकांकी, गीत-नाव्य आदि और भी प्रचलित मेद हैं | 

रंगमंच 

यद्यपि सब नाटक खेले जाने के ही ज्षिए नहीं लिखे जाते 
क्योंकि बहुत सी नाटक ताम की रचनाएँ रंगमंच की वस्तु न होकर 
कब्स्थ-मश्निका (कुसी ) पर बेठे हुए पाठकों के हाथ की शोभा 
बढ़ाती हैं. तथापि उनके अभिनेय होने में ही इनकी पूर्ण साथेकता 
है। हिल्दी का स्वतत्त्र रंगमंच न होने के कारण नाटककार अपनी 
_ रचनाओं के अभिनेयत्व पर ध्यात्र नहीं देपे किन्तु यह उनकी 


अपूर्णता ही कही जायगी । हे की बात है कि आधुनिक नाटककार 
इस बात का अधिक ध्यान रखते हैं। 


संस्कृत नाटक प्रायः अभिनय थोग्य होते थे | कुछ लोगों का 
विचार है कि उत्तररामचरित जैसे क्षिष्ट नाटक अन्य अधिक ये | 
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किन्तु उनकी प्रस्तावना से तो यही प्रतीत होता है कि वे खेले जाने. 
के लिए ही लिखे गये थे। 

नाव्यशासत्र मे अभिनय ओर रंगमंच का पूरा पूरा ध्यान 
रक्खा जाता था। भरतमुनि ने तीन प्रकार की नाव्य-शालाओं का 
उल्लेख किया है। चतुरत्न-जिनकी लम्बाई चोड़ाई बरावर होती 
थी | विकृए्ट--मिनकी लम्बाई चोड़ाई से दूनी होती थी। व्यस्थ-- 
यह त्रिकोण होता था। विक्ृष्ट दी अधिक अच्छा माना जाता था। 
चतुरस्त देवताओं के लिए होते थे, विक्ृष्ट मनुष्यों के लिए ओर 


व्यस्थ घरेलू सीमित दशकों के लिए। 
१०८ हाथ 
३२ हाथ 
३१९ हाथ 
ि के 
५. चतुरत #| विद 


यहाँ पर हम एक पिक्ृष्ठ रंगमंच हे 
के विभाग देकर उस समय की नाव्यशाला क।___ 
का किदशेन करा देना चाहते हैं। ब ____ रंगयार्ष 
नाव्यशाला के दो सम भाग रहते... रिंगपीठ 
थे। पीछे का के! भाग अभिनय फे लिए ओर. ख् 
आगे का ख' भाग दशकों के लिए।पिछले 
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भाग के दो ओर भाग रहते थे | सब से पिछले भाग को नेपथ्य-यृह 
कहते थे । इसमें नट लोग अपनी वेश-भूषा सजाते थे ओर यदि 
कोई कोलाहल या ओर कोई जनरब सुनाना होता था तो इसी में 
से सुनाया जाता था ( पुराने नाटकों में ऐसा संकेत रहता था-- 
स्िपथ्ये! या निपथ्य में! ) | नेपथ्ययृह के आगे के भाग के भी दो 
भाग रहते थे । नेपथ्यगृह से मिले हुए भाग को रंगशीषे ओर उसके 
आगे के भाग को रंगपीठ कहते थे। रंगशीषे ओर रंगपीठ के बीच 
में जवनिका रहती थी । रंगशीषे में नाना प्रकार की चित्नकारी 
दिखाई जाती थी । सम्भवतः ओर पढें भी रहते थे। रंगशीषे में ही 
प्रारम्भिक पूजा आदि होती थी। असली अभिनय रंगशीषे में ही 
दिखाया जाता था। रंग्पीठ मे तो ऐसे ऊपरी ऋत्य होते थे, भो 
शायद्‌ दृश्य बदलने के समय होते हों । इसमे नाच वगेरह भी हुआ 
करता था। सूत्रधार भी अपनी प्रारम्भिक सूचनाएँ यहीं से 
देते थे | 


आगे के 'ख' भाग में जो दशेकों के लिए होता था, सोपाना- 
कार ( जो आजकल को गेल्रियों से मिलती-जुलती होंगी ) बैठकें 
होती थीं। ये बैठकें भिन्न-भिन्न वर्ण के लोगों के लिए अलग-अलग 
होती थीं। इन बैठकों के बीच के तम्मों के रंग से यह लिश्वग्र 
हो जाता था कि वे किस वर्ण के लोगों के लिए हैं। 


इन सब चीज़ों के अतिरिक्त बाँसों या कपड़े ये चमड़े का 
और भी सामान रहता था जिससे घोड़े, रथ बैरह दिखाये जा सकें। 


हिन्दी रंगर्मच 

हिन्दी नाटकों के अमिनय के सम्बन्ध में यहाँ दो एक शब्द 
कह देना अनुपयुक्त न होगा | जब हिन्दी नाटक लिखे जाने आरम्भ 
हुए, तब उदूं का बोलबाला था । पारसी थिएट्रिकल कम्पनियाँ 
व्यावसायिक ढंग पर चत्न रही थीं | जनता की रुचि परिसाजित न 
थी। बदलते हुए रंग-बिरंगे पदें तथा चमकीली भड़कीली पोशाकों 
तथा एक ख़ास ढंग के गानों को सुनकर वे लोग मुग्ध हो जाते थे 
वे लोग अधिकतर (इन्द्र-सभा” गुल्बकावली' जैसे नाटक खेलते थे । 
यदि वे लोग कभी हिल्दी नाटक खेलने का साहस करते तो न वे 
हिन्दी शब्दों का शुद्ध उच्चारण कर सकते ओर न वे उन नाठकों के 
: अनुकूल वातावरण ही जुटा सकते थे | भगवान्‌ कृष्ण को विरजिस 
पहनाकर खड़ा कर देते थे। पोशाकों मे वे देश-काल का ख्याल नहीं 
करते थे | यह ऐसा ही हास्यास्पद हो जाता था, जैसा कि भगवान्‌ 
रामचन्द्र की सवारी को आजकल भी रोल्सरोइस' मोटर में चित्रित 
कर हनुमानजी को ड्राइवर बना देना ओर फिर अपनी सूक-बूक 
पर दाद चाहना | पारसी नाटक-मण्डलियों का प्रभाव व्यापक हो 
चत्ना था। जो ओर नाटक-मंडलियाँ बनती थीं, वे भी उनका आदरश 
लेकर चलती थीं | ब्वाल भी उनके प्रभाव से न बचा किन्तु वहाँ 
वह प्रभाव कुछ न्यून रूप में रहा । दक्षिण में प्राचीन देशी पद्धति 
कायम रही । 


हरिश्न्द्र के समय में नाटकों का जो असिनय हुआ, वह 
वैयक्तिक उद्योग से ही हुआ। नाटकों में तो साहित्यिकता आती गई 
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किन्तु रंगमंच में कोई सुधार न हुआ। आज प्रसादज्णी के नाटकों 
के सम्बन्ध में कहा जाता है कि वे अभिनेय नहीं हैं । उनकी भाषा 
कुछ दुरुह अवश्य है किन्तु उनके अमिनेय होने में कोई व्यावहारिक 
बाधा नहीं है। उसके लिए सुसंस्क्ृत दशक ओर उसके अनुकूल 
रंगमंच चाहिए। भाषा की दुरुहता के संबंध मे प्रसादज्ी का मत है 
कि अच्छे अभिनेताओं के हाथ से भाषा दुरूह नहीं रह जाती; 
अभिनय की टीका के साथ सुबोध हो जाती है | अवाक सित्रपट 
तो बिना शब्दों के ही सुबोध होता है। यहाँ पर हम स्वयं प्रसादजी 
का ही मत उद्धृत करते हैं-- 


रंगमंच के सम्बन्ध मे यह भारी अम है कि चाटक रंगमंच 
के लिए लिखे जायँ । प्रयज्ञ तो यह होना चाहिए कि नाटक के लिए 
रंगमंच हो, जो व्यावहारिक है । हाँ, रंगमंच पर सुशिक्षित ओर 
कुशल अभिनेता तथा म्मज्ञ सूत्रधार के सहयोग की आवश्यकता है।' 

प्रसादजी ने हिल्दी रंगमंच की असफलता का एक कारणा 
यह भी बतलाया हैकि हिन्दी रंगमंच को ब्वियों का सहयोग न मित्र 
सका । इसके कारण ज्लीपात्रों का ठीक अभिनय नहीं हो सकता | 

हिल्दी रंगमंच के संबंध मे हम अपने मित्र श्रीप्रकाशचन्द्र 
गुप्त का एक लेख उद्धृत करते हैं--- 

हिल्दी की अभ्नी तक कोई स्वतंत्र रंगमंच-परिपाटी नहीं 
वनी, जिसके अनुकूल हमारे नाटकों की रचना हो । हमारे साहित्यिक 


+ बीणा दिसम्बर १९३९ । 
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जो रचनाएँ रंगमंच पर खेली जाती हैं, वे साहिलिक नहीं होतीं । 
वे पारसी रंगमंच की दूषित प्रणाज्षी का अनुकरण करती हैं । 
हिंदी की साहित्यिक जनता दिल प्रतिदिन बढ़ रही है ओर सफल 
साहित्यिक नाटकों का अभिनय देखने को उत्सुक है। ऐसी दशा 
में हमारे साहित्यकारों का यह कर्तव्य हो जाता है कि रंगमंच की 
आवश्यकताओं का ध्यान रखते हुए वे नाटक लिखें। हमें हे है कि 
हमारे तरुण नाव्यकार इधर ध्यान दे रहे हैं। 
भारतीय नाटक की प्राचीन परम्परा लुप्नप्राय है । संस्कृत 
के सुन्दर सुगठित नाटक तो हमें अब भी पढ़ने को मिलते हैं 
( पुराने नाव्यगरहों की परम्परा सवेथा खो चुकी है । संस्कृत 
के अधिकतर नाटक राज-सभाओं के असिनय की चीज़ थे। 
शाकुल्तल, माल्रतीमाधव, सुद्गारात्स, रच्छकटिक आदि राज- 
सभाओं के नाटक थे । शायद चुद्रक, मालव, लिच्छवि, शाक्य 
आदि गया-राज्यों में जन-साधारण के रंगमंच की परम्परा रही 
हो जिसका अब कोई चिह भी अवशिष्ट नहीं । 
प्रीस के नाव्य-यृहों में हजारों दर्शक बेठ सकते थे । वहाँ 
नाटक देखना धर्म-कार्य समझा जाता था क्योंकि नात्य द्वारा वे 
देवता की अचेना करते थे । इसी प्रकार शेक्सपियर के समकालीन 
बाव्य-गृहों में जनता अवाघ वेग से उसड़ती थी | भारतीय चित्रकत्ञा 
में हमें यह भावना मिलती है | कहते हैं कि अजन्ता की दीवारों 
के चित्र बौद्ध मिद्चुओं ने बनाये थे । हमारे नातव्य-गृहों मे थो 
जतता उम्ड़ती है, वह साहित्यिक नाटक से अभी कितनी, दूर है ! 
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' भर्तेन्दु आधुनिक हिन्दी रंगमंच के जनक थे । आपने 
अनेक नाटक लिखे ओर भारतेन्दु-नाटक-संडल्ली ने उतका सफल 
अभिनय भी किया। इस रंगमंच ने संस्कृत की परिषादी को फिर 
से जीवित किया । 'सत्य हरि्नन्द्र! हमे संस्कृत के नाठकों का 
स्मरण दिलाता है। इसका रुख बीते हुए युग की ओर है। 'भारत- 
दुदेशा' और प्रेस-योगिनी! आदि में आधुनिक समाज का प्रतिविव 
है। 'चन्द्रावही” वास्तव में काव्य है, जिसका कलेवरमान्र नाटक 
का रुप लिये हुए है। भारतेन्दु की साधना ने हिन्दी रंगमंच को 
ज्ीवन-शक्ति दी किंतु फिर भी वह पन्प ने सका । साहित्य का 
रंगमंच से यह मिलन ज्ञणिक ही रहा । 

हिंदी-रंगसंच को जीवित करने का दूसरा प्रयास व्याकुल 
भारत-नाटक-मंडली ने किया । व्यवसायी मंडलियों में उ्दू का ही 
बोलवाला था । उनके अभिनेता कभी हिन्दी का व्यवहार भी करते 
तो विक्ृत रूप में । देश की प्राचीन संस्कृति से उनका कोई सम्पर्क 
न था। व्याकुछ' का नाटक 'बुद्ददेव' बहुत लोकप्रिय हुआ । इस 
नाठक से शुद्ध हिंदी का व्यवहार हुआ था और भारतीय संस्कृति 
की भी सच्ची छाप थी । ध्याकुज-मंडढली के अभिनेता हिन्दी शब्दों 
का उच्चारण भी शुद्ध करते थे। ( परिशिष्ट मे “बुद्धदेश का थोड़ा 
सा नमूना उद्धृत किया गया है ) 
.._ इसी समय स्वगीय हिजेन्द्रलाल राय के नाटकों का हिन्दी 
में अनुवाद हुआ ओर कालेज तथा यूनिवर्सिटी के छात्रों में इनका 
पत अचार हुआ। अव्यवसायी मंडलियों ने स्वर्गीय राय महोदय के 
शहजहो,, मेवाइ़-पतन' आदि नाटकों का वष्षों अभिनय किया। 





७४ हिन्दी नाव्य-विमशे 


॥॥7॥॥॥0॥8॥॥!॥॥॥|॥॥॥॥॥॥॥॥0॥॥॥/|/9॥॥00॥॥॥॥॥॥॥॥॥/॥॥॥॥0॥॥0॥॥॥॥0॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥ ॥॥॥॥॥॥7॥॥॥]॥॥6ह॥॥॥ 


इस प्रकार हमारे बीच शुद्ध अभिनय की एक ज्ञीण परिपाटी जीवित 
बनी रही । ( परिशिष्ट में शाहजहाँ' का भी उद्धरण है ) । 

पारसी नाठक-मंडत्रियों का ध्यान भी हिन्दी की श्रोर 
फिरा। "न्यू ऐलफ्रेड' नाटकमंडली के लिए बरेली के पं० राधेश्याम 
कविरत्न ने 'बीर अभिमन्यु', भक्त प्रहाद! आदि नाटकों की रचना 
की | इनकी भाषा हिंदी अवश्य थी किंतु इन नाढकों में प्रगति का 
छिहमात्र भी न था | ये पारतीक कथा के केवल हिंदी उत्था थे । 
इन मंडलियों का अभिनय जीवन-हीन, विक्रृत ओर परिपाटीम्रस्त 
था । पारसी रंगमंच हमें जीवन से दूर किसी मिथ्या-जग में 

* « था। वास्तविकता से यह अभिनय कोसों दूर था। 

पं० माखनलाल चतुर्वेदी का कष्णाजुन युद्ध! हिन्दी रंगमंच 
के इतिहास में एक स्मरणीय घटना थी । इस नाटक के अनेक 
सफल अभिनय साहित्य-समितियों ने किये । 'कृष्णाजुन युद्ध” मे 
साहित्यिकता के साथ-साथ नाव्य-गुण विशेष मात्रा मे मोजूद थे। 
पं० बद्रीनाथ भट्ट अधिकतर प्रहसन लिखते थे । आपकी नाटिका 
“चुड्डी की उम्मेदवारी' हास्य में ओत-ग्रोत है । हास्यात्मक नाटक 
का वह प्रखर निर्मेल स्वरूप अभी हिंदी में नहीं आया, जिसके 
अभ्यस्त हम 'शॉ! आदि की नात्य-कला से हो गये हैं। 

अरसाद! के साथ हम हिंदी नाटक के इतिहास का नया पूष्ठ 
पत्ते हैं। प्रसाद गम्भीर, सुसंस्क्षत ओर चिंतनशील व्यक्ति थे। 
आपने गम्भीर साहित्यिक नाटकों की तन्‍्मयता से रचना की । 
आपकी ऐतिहासिक खोल सराहनीय थी । किंवदन्तियों पर 
आप कभी निर्भर न रहते थे । अतः 'नागयज्ञ' अजातशत्र! 
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“्वन्द्रगुप” 'स्कल्द्गुप्' 'धुव्स्वामिनी' आदि आपके नाटक हमारे 
प्राचीन इतिहास को बड़ी देन हैं । मेरा अनुमान है. कि इन 
नाटकों का श्रच्छा अभिनय भी हो सकता है कितु इनकी किट 
भाषा से अभिनेता कुछ भय खाते हैं। कम से कस विद्यालयों की 
हिंदी-उदूमिज्रित दशेक-मंडली इस भाषा के लिए तेयार नहीं। एक 
अनुशासित साहित्यिक जनता ही इन नाठकों के अभिनय में योग दे 
सकती है। प्रसाद! की #पा से हमारे भंडार में उद्चकोटि के 
साहित्यिक नाटक हैं कितु कोई विशिष्ट रंगमंच उनके अनुरूप 
हमारे पास नहीं। कामना” एक दूँट' आदिका अभिनय हम 
अब भी कर सकते हैं किन्तु अभी तक इनका जीवन वाचनालय 
ओर क्वास-हूम तक ही सीमित है । 
इसी कोटि में कवि श्रीयुत पत्त का नाटक “ज्योत्स्रा/ भी 
आता है। उद्चकोटि की पाव्यसामग्री तो यह रहा है किन्तु इसके 
अभिनय का कहीं सफल्न प्रयास हुआ हो, यह हमें ज्ञात नहीं । इस 
कार्य को हिंदी-साहित्य-सम्मेलन सफल्तापूवेक सस्पादित कर सकता 
है। वार्षिक अधिवेशन के किसी अवसर पर कवि की देख-रेख मे 
इस नाटक का अभिनय हो तो हिंदी रंगमंच के विकास में हमें 
अवश्य सहायता मिले | 
हिन्दी में पिछले वर्षों में नाटक तो खूब लिखे गये हें किंतु 
उनके अभिनय कम्त हुए हैं । स्वगीय प्रेमचन्द, श्रीसुदशेन, 
पं० गोविल्द्वज्ञभ पत्त आदि सजन नाटककारों के रूप में हमारे 
सामने आ चुके है । तरुण लेखकों में उप्र, अश्क, पं० उद्यशंकर 
भट्ट आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। उम्र का नाटक पहात्मा ईसा! 
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७६ हिन्द 
अंधायप्रामायाएशशएकाशतप्रत्तादकदाए2क्शालजा्धाहाकत। 
इनकी गंभीरतम क्वति है और वियय के अतुरूप ही इसकी महत्ता 
भी हैं। हा का दास्य बहुत निमल ओर मनोरम है | 

नदेयुग के चात्यक्वारों के लिए हम यह तो अवश्य हीं 
कह सकते हैं कि इनके मादक अभिनय के लिए लिखे गये 
किल्तु दिल्‍्दी का कोड सवतन्त्र रंगमंच नहीं, इस कारण अमी तक 
वे सजीव मढहीं हुए | भारत के उन्नतिशील चित्रपट का प्रभाव 
खामत्र पर भी पढ़ेगा | विशेषतः न्यथियेट्ला के थथाथवादी 
अभिनय का प्रभाव अवश्य हिल्दी के अभिनेताओं पर पढड़ेगा। 
इस प्रकार हिल्दी नाटक ऋमशः जीवन के निकट आ रहा है । 
हम इब्यन, शाँ, गॉल्सवर्दी के नाटक पढ़ते हैं । पाश्रात््य चित्रपट 
की प्रगति देखते ६ | नये आदश हमारे सामने हैं। हम कब तक 
पारती-रंमंच-प्रणाह्षी के दास वने रह सकते हैं रेडियों ने 
हमारे वीच एक चउद्तति का मार्ग खोल दिया है। हमें पे है कि झुछ 
साहित्यिकों के नाटक रेदियों पर अभिनीत हुए हैं। 

रग्मच का विकात व्यवसायी दत्त नहीं करंगे । उसका 
नेनृत्व सादित्यिक ही ले सकते हैं | छात्र-मंडलियाँ और अन्य 
व्यवताबी दल संच्िप्त नाटक सफलतापर्वक खेल सकते हैं 
हम है कि हिल्दी-संसार का ध्यान पकांक्री नाटकों करी ओर गया है | 
ओऔमुवनश्वर वा का संग्रह क्रार्खों! हमारे सामने है । हंस! ने 
भी कुछ पहले एक विशेषांक निकाला था, जिसमे केवल एकांकी 
तसादक थ | 

पिछले वर्ष श्रीक्ादीशच्द्र माथुर के दो अति सल्दर 


|] 


तादक कुपा्मा में निक्ले--भोर क्या तारा! था जब ओर 
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पराजय' । 'भोर का तारा का प्रयाग ओर आगरा में बहुत सफल 
भिनय हुआ । जय और पराजय' से भी यही आशा है। हिल्दी- 
रंगमंच के विकास के लिए इस ओणी के नाटकों को आवश्यकता 
है। ( भोर का तारा! परिशिष्ट में उद्घृत किया गया है ) 


हिन्दी-रंगमंच के भविष्य की हम कुछ कल्पना कर सकते 
हैं। भारतीय जनता की अनुभूतियाँ ओर आशाएँ इस सजीव 
रंगमंच में केन्द्रित होंगी; भारतीय जीवन के वे निकट होंगी । 
उसकी भाषा देश के प्रगतिशील जन-समाज को सहज बोधगम्य 
होगी । उसकी वाणी में जीवन के प्रति आलोचना-भाव होगा। 
वह रंगमंच केवल पुराने वेल-बूटों की नकल्न न करेगा । प्राण-भार 
से आकुल इस रंगमंच की लोक-प्रियता का अनुमान हम 
कठिनता से कर सकते हैं। यही रंगमंच पेरीक्नीज के श्रीस और 
शेक्सपियर के इंग्लेण्ड में रचित नाव्य-साहित्य की समता कर 
सकेगा ओर कालिदास की मर्यादा का उत्तराधिकारी बनेगा । 


किस प्रकार हम उस रंगमंच की सृष्टि में मदद कर सकते 
हैं ! साहित्यिकों की परिषदू इधर ध्यान दे सकती है | हम एक 
नाव्य-संम्िति का सूत्रपात करें जिसमें रबिठाकुर, शिशुभाडुड़ी, 
उद्यशंकर आदि का योग माँगा जाय । धन एकत्र कर एक अमिनय- 
भवन निर्माण किया जाय और समय-समय पर अमिनय योग्य 
नाटक आमंत्रित किये जायें। क्या यह बात कल्पनातीत है ? हें 
ऐसे रंगमंच की जरूरत है, जो हमारी जन-समाज का प्रतिनिधि 
बन सके, जिसमें हमारी आशा-अभिलाषाएँ कवि !! 


७८ हिन्दी नाव्य-विमशे 


ब्रगागरायढधधाता।धाए॥9]ल/॥आाहाए।काशा]॥॥॥आय॥आाओ॥श]ा॥।॥॥ व छा क्रा ता एप ते शाप क्षाश न छह एएए 0 प्र ॥#ष एक ॥ एक # ५ #ष एव ॥#॥ कह 


सिनेमा ओर रंगमंच 


यहाँ पर दो एक शब्द सिनेमा के संबंध में कह देना अनुपयुक् 
न होगा। जैसे ही हिन्दी के संबंध में छुछ जागृति बढ़ी, वेसे ही 
सिनेमा का उदय हुआ | उसने जनता के मनोरंजन के लिए रंगमंच 
का स्थान ले लिया। सिनेमा में कुछ सुभीते अवश्य हैं, जो नाटक में 
नहीं हैं। सिनेमा में चाहे कला कम हो किन्तु वातावरण की 
वास्तविकता श्रधिक लाई जा सकती है | स्टेज पर लड़ती हुई रेल, 
इबते जहाज़ था आधुनिक युद्ध का दृश्य दिखाना कठिन होगा । 
सिनेमा के लिए सब सुलभ है। उसमे सब चीज़ हस्तामलक हो 
फत है| इसलिए सिनेरियो लिखने वाला अपने कथानक में 
५: को अधिक रख सकता है | उसके लिए घटनाओं की सूचना 
देने की ज़रूरत नहीं रहती | उचित वातावरण उपस्थित करने के 
लिए नाटक-मंडलियों को हम्बा चोड़ा आडम्बरपूर्ण स्टेज का 
सामान रखना पड़ता है। सिनेमा में यह सब मकट बच जाती है। 
फिल्म बनाने वाले को ही सब सामान जुटाना पढ़ता है । 
सिनेमा-भवत वालों को कोई भंमट नहीं करनी पढ़ती । सिनेसा का 
एक ही खेल कई स्थानों में हो सकता है । 
ये सव सुभीते होते हुए भी सिनेमा (अभी वर्तमान स्थिति में) 
रंगमंच का स्थान नहीं ले सकता। सिनेमा आखिर छाया है। 
वस्तु ओर छाया में बहुत भेद है। हम सिनेमा मे यह भूल नहीं 
सकते कि हम छायाचित्र देख रहे हैं। नाटक भी वास्तविकता की 
नकल है किन्तु सिनेमा नकल की नकल है। सिनेमा के अमिनय में 
दिन-प्रतिदिन उन्नति की सम्भावना नहीं रहती । जो भूल हो गई, 
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सो हो गई । वह पत्थर की लकीर बन जाती है| इन सब वातों के 
अतिरिक्त सिनेमा के अभिनेताओं को दशकों के प्रत्यक्ष साधुवाद 
का प्रोत्साहन नहीं मिलता | इस कारण भी अभिनय में कुछ अन्तर 
आ जाता है। 


इह्लेण्ड, अमरीका आदि देशों में सिनेमा की चरम उन्नति _ 
होते हुए भी नाटक का मान है.। थिएटरों में बैठने के लिए 
स्थान बहुत पहले से सुरक्षित कराना पढ़ता है.। इसलिए सिनेमा 
के अस्तित्व से नाव्य-कल्ा का हास हो जाता आवश्यक महीं हैं। 
यद्यपि गुणभाहकों की कम्ी है तथापि से गुण का मान हुए 
बिना नहीं रहता । ० 2 मर 


चोथा अध्याय 
नाव्य-साहिल 


(१) संस्कृत के नादक 


यूरोप में भारतीय नात्य-साहित्य की ख्याति कविकुतत- 
चूड़ामणि कालिदासकृत शहुल्तला के अनुवाद द्वारा हुई । जमेन 
कवि गेटे ने इसकी भूरि-भूरि प्रशंसा की है। किन्तु कालिदास सव से 
पुराने नाटककार नहीं हैं। उत्ससे पहले अश्वघोष, भास ओर शूद्रक 
के नाम आते हैं | कालिदास ने अपने मालविकाप्मिमित्र में भास, 
सोमिल्न ओर कविपुत्र का उल्लेख किया था । राजशेखर ने भी भास के 
नाढकों का उल्लेख किया था । बहुत दिनों तक वे नाटककार केबेल 
नाम से ही ज्ञात थे । वीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में अर्थात्‌ सन्‌ १६१२ 
में ही श्रीगणपतिशाश्री द्वारा भास के तेरह नाटकों का पता लगाया 
गया ओर मद्रास से उनका सम्पादन हुआ । उसमें से स्वप्त-नासवदत्ता, 
प्रतिज्ञायोगत्थरायण, वाल्नचरित, प्रतिमा, ऊर्भह्व मुख्य हैं। ऊरमभन् 
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दुःखान्त नाटक है | इसको कथावस्तु का अन्त दुयोधन को सृत्यु. 
से होता है किन्तु उसकी मृत्यु से किसी को दुःख नहीं होता। 
हाँ, यह कह सकते हैं कि इसमे संस्क्ृत नाटकों की प्रचलित प्रथा 
के प्रतिकूल मरण दिखलाया गया है। हु 

भास के नाटक कालिदास के नाटकों से तो पू्े हैं, पर उनके 
सम्बन्ध मे यह विचारणीय है कि वे कितने पूवे हैं । उनकी अपेक्षा 
कालिदास अपने को नवीन कवि मानते है। कवि कब पुराना कहा 
जा सकता है, इसका कोई निश्चय नहीं है। 

प्राचीन नाठकों में प्रोफेसर लूडसे ( ,70०5 ) की खोज 
मे तुर्फान में अश्ववोष के नाटकों के कुछ अंश मिले हैं । उममें 
शारिपुत्रप्रकरण अश्वघोष का प्रमाणित हो चुका है। शूद्रक ने 
मृच्छुकटिक नाटक लिखा है । 

कालिदास के तीन नाटक हैं--मालविका प्रिमित्र, विक्रमोषशीय 
ओर अभिज्ञान शाहुन्तुल । प्रसिद्ध भुद्गाराकस' नाटक विशाखदत्त 
का है। इनका समय पाँचवीं शताब्दी माना जाता है | छठी शताब्दी 
में शूद्रक ने मच्छकटिक नाटक लिखा था। 

स्थास्वीश्वर तथा कान्यबुब्ज के राजा ओह ने रज्नावली' 
: ओर 'प्रियदर्शिका” दो नाटिकाओं तथा 'नागानल्द' नाटक को रंचना 
की थी। आठवीं शताब्दी में कालिदास से टक्कर लेने वाले सुप्रसिद्ध 
कवि भवभूति हुए हैं | उनके तीन नाटक प्रख्यात हैं। पहला 
'महावीर-चरित्र! है। इसमे औरामचन्द्रजी की लड्भा-विजय तक की 
कथा रखी गई है। दूसरा 'उत्तररामचरित' है। इसमें सीताजी के 
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वनवास का धृत्तान्त है । तीसरा मालतीमाधव है | यह एक 
प्रेमकथा है। ' 

नवीं शताब्दी में भट्ट नारायण ने वेणीसंहार नाटक लिखा। 
इसी शताब्दी के लगभग ही मुरारि कवि ने अनधेराधव नास का 
नाटक लिखा । दृशवीं शताब्दी में राणशेखर ने कपूरमंजरी, 
विद्वशालभंजिका, बालरामायण और बाल॒भारत नाम के चार 
नाटक लिखे। ग्यारहवीं शताब्दी में दामोदर मिश्र ने हनुमन्नाटक 
की रचना की। इसी शताब्दी के अन्त में ऋष्ण मिश्र ने प्रवोध- 
धचन्द्रोद्य नाटक लिखा । प्रायः इसी समय आये क्षेमेश्वर ने 
चण्डकीशिक नाम का नाटक लिखा। इसमे सत्यवीर हस्थ्िन्द्र की 
सहनशीलता ओर प्रतिज्ञा-पालन का तथा विश्वामित्र की प्रचण्डता 
का वर्णन है। ' 

संस्कृत में राम ओर कृष्ण का आश्रय लेकर कई नाटक 
लिंखे गये । उनमें रामकथा पर आश्रित जयदेव का प्रसन्नराधव 
( गोस्वामी तुलसीदासजी ने इस नाटक से बहुत कुछ लिया है ) 
ओर चैतल्य महाग्रभु के शिष्य श्री रूपस्वामी के 'विदृग्धमाधव” तथा 
“ललितमाधव' बहुत प्रख्यात हैं। इन नाटकों का सम्बन्ध क्ृष्णकथा 
से है। आचाये दिदनाग की 'कुल्द्माला' भी रामचरित्र को लेकर 
लिखी गई थी । 

' दृश्य काव्य के लक्षण-प्रत्थों में भरतमुनि का नाव्यशात् 
प्रधान अन्थ है ।' अग्निपुराण में भी साहित्य के ओर भ्ढों 
के साथ नाटक का विवेचन है । धनक्लय के दृशरूपक का 
बड़ा सात है । यह दशवीं शताब्दी के अन्त में लिखा गया था। 
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पर उसके भाई धनिक की टीका है। साहित्यद्पैणकार 
कवि ने भी साहित्यद्पेण के छठे परिच्छेद में नाटकों के तत्वों को 
विशद्‌ विवेचना की है। 


तेरहवीं शताब्दी के पश्चात्‌ संस्कृत में नाटकों की रचना 
बंद सी हो गई । इसके दो कारण हैं--एक तो राजनीतिक अशाल्ति 
और दूसरा देश-भाषाओं का विस्तार ओर प्राधाल्य । 
उपयुक्त संस्कृत नाठकों में से बहुत से नाठकों के हिन्दी 
अनुवाद हो चुके हैं। संस्कृत के अन्य साहित्य की भाँति हिन्दी में 
नाटकों की उपेक्षा नहीं की गई है। संस्कृत के नाटक ल्ोक-रुचि 
. की वस्तु थे। इनके अनुवादों से हिन्दी-कवियों को पर्याप्त ख्याति 
भी मिलनी | 





(२) पश्चिमी देशों के नादक 
पाश्चात्त्य देशों के विचारों का मूल स्रोत यूनान और रोम की 
गंगा-जमुनी धाराओं ' मे है । उनके नाटकों का स्थानीय आधार 
अवश्य था किल्तु जहाँ तक आदशों का सम्बन्ध था, वे यूनान' 
ओरे रोम से प्रेरणा ग्रहण करते थे। पश्चिमी नाटकों की गति-विधि 
» को समसने के लिए हमको रोम ओर यूनान के नाटकों का चलता 
, परिचय प्राप्त कर लेना आवश्यक हो जाता है। 


यूनान में भी अत्य प्राचीन देशों की भाँति घे की प्रधानता 


थी। वहाँ के नाटकों का उदय धार्मिक नृत्य और गीतों से हुआ था। 
| ये गीत डाइयोनिसस ([)97787७ ) की प्रसन्नताथे वर्षारम्भ के 
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समय गाये जाते थे । इस अवसर पर लोगों के हृदय में एक 
आतदूु और आदरभाव छाया रता था| इस समय के गीत 
अधिकतर गाम्भीयपूर्ण होते थे । ये गीत बकरी की खाल ओढ़कर 
गाये जाते थे। अतः इनसे विकसित होने थाले करुणात्मक माटक 
ट्रेमेडी कहलाते थे । ट्रेजेडी (/ 728०0 ) यूनानी ट्रेगोस शब्द से, | 
जिसका अर्थ बकरा है, बना है। ये नाटक यद्यपि सब दुःखान्त नहीं 
होते थे तथापि इनमें गाम्भीये-भाव स्थित रखने के लिए करुणा 
ओर भय के भाव ( ]6 श70०007 ० 707 200 99) 
का प्राधान्य' रहता था। गाम्भीये बढ़ाने के लिए ही ये नाटक प्रायः 
दुःखाल्त होने लगे ओर इनमें घोर और भयानक घटनाओं का 
समावेश होना आरम्भ हुआ | मृत्यु से बढ़कर कौन सी चीज 
गाम्मीयेवर्थंक हो सकती है ! इसी लिए ट्रेजेडी का मृत्यु से 
सम्बन्ध हो गया । 


/ ,,यूनान "के दुःखान्त नाटक-लेखकों में ईस्किल्स 
(8६8०॥५१०४ ), सोफ़ोक्कीज़ ( 507॥0068 ), यूरीपिडीज़ 
(.5एा78085 ) मुख्य हैं । 

' ' शीत में उदय होने के कारण यूंनानी नाटकों में सामूहिक 
गान की, जिसको कोरस ( 00778 ) कहते हैं, प्रधानता रहती 
थी। इसके बीच मे आ जाने से दृश्य विभाजित हो जाते थे। 
यूनानी दुःखान्त नाटक प्रायः चेहरे या मुखोटे ()[3805 ) लगाकर 
खेले' जाते थे। अभिंनेता लोग विशाल लगने के, लिए #ँची एड़ी 
के जूते पहन लेते थे । ये जूते वस्किन ( 0877 ) कहलाते थे। 
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यद्यपि चेहरे स्वाभाविकता के लिए लगाये जाते थे तथापि 
ये अमिनय-कला के विकास में बाधक रहे । बनावटी चेहरों मे भावों 
का उतार-चढ़ाव कहाँ ? यूनान के नाव्य-गृहों के विशाल ओर खुले 
होने के कारण उनमे अभिनय-कोशल दिखाना भी कठिन था। 


थूनानी हास्य-नाटक ( (070८09 ) जीवन के कुछ अधिक 
निकट थे क्योंकि करुणात्मक नाटकों का सम्बन्ध तो अधिकतर 
देवताओं और नेताओं से ही रहता था। ऐसे नाटकों के विषयों मे 
पर्याप्त वैविध्य रहता था । यद्यपि हास्य-वाटकों का उदय भी 
डाइ्योनिसस की ही पूजा से हुआ था तथापि इनके प्रचार वाले वे 
लोग थे, जो कि खेल-तमाशे के लिए धार्मिक कृत्यों मे शामिल 
' होते हैं। रे लोग स्वाँग रचकर अपना मन हलका कर लेते थे। 
इन स्वाँगों में अश्ह्वीलता का भी पुट आओ जाता था किन्तु इनमे 
तत्काल्लीन जीवन की अधिक आलोचना रहती थी । यूनानी 
हास्य-नाटककारो मे मिनेल्डर ने बड़ी ख्याति पाई है । 





पश्चिमी सभ्यता यूनान से हटकर रोम मे पहुँची। 

रोमन लोग विजेता थे तथापि वे विजित यूनानियों से पूरी तौर से 
प्रभावित हुए थे । रोम ने राजनीतिक विजय पाई थी किन्तु 
“ सांस्कृतिक विज्य यूनान की ही हुई । रोम मे यूनाती हास्य-नाटकों 
का अनुकरण हुआ ओर इनके लिखने में वे ल्ञोग अधिक सफल 
रहे । इनकी संख्या भी अधिक रही । रोम के करुणा-प्रधान 
नाव्यकारों में केवल सिनेका ( 52/6०८० ) का नाम मिलता है। 
इसके नाटक अन्य अधिक थे, दृश्य कम । 
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रोम में भी अमिनय-कला की उन्नति न हो सकी क्योंकि 
उतके यहाँ अभिनेता लोग अधिकतर दास होते थे | रोमन नाटकों 
का महत्त्व इस वात में है कि उन्होंने यूरोप के नाटकों को 
प्रभावित किया। 


यूरोप के प्रारम्भिक नाटक राम-लीलाओं को तरह 
अधिकतर धार्मिक होते थे | उनमें ईसा मसीह तथा उनके शिष्यों 
की जीवन-घटनाओं का अमिनय रहता था। ये रहस्य 
चमत्कार सम्बन्धी नादक ((ए5४ए 970 )/78006 998 ) 
कहलातेथे |इनके पश्चात्‌ नीति-प्रधान नाटक ( ॥(०:7४॥07 ?]298 )' 
आये। ये नाठक प्रायः रूपक ओर अन्‍न्योक्ति-प्रधान होते थे | कभी 
कभी इनमें अपने यहाँ के प्रवोधचन्द्रोदय आदि नाटकों की भाँति थेये, 
करुणा आदि अमृत धार्मिकं भावनाओं को पात्र वना दिया जाता था। 


यूरोप में आधुनिक ढंग के नाटकों का उदय पुमरत्थान 
कान ( 0९8858708 ) से हुआ है । उन दिनों प्राचीन 
आदर्शो की उपासना सी होने लगी थी | यूनान और रोम 
के आदश तो वे ही रहे किन्तु विषय में परिवतेन हो गया। 
नाटकीय कथावस्तु में श्रेप्त का अधिक समावेश होने लगा । इसी 
को नियो-क्वासिक ( 2९९० ()3882 ) अर्थात्‌ अभिनव प्राचीनतावादी 
थुग कहते हैं। इसके पश्चात्‌ स्वातत्त्रय युग ( 0078॥00 ) आया। 
इसमें विषय तो प्रेम ही रहा, कथावस्तु में अम्रिज्ञातवरग: की ही 
प्रधानता रही किन्तु प्राचीन नियमों की अवहेलना होने ल गी। यह 
अवहेलना स्वाभाविक ही' थी क्योंकि नियम परिस्थितियों के 
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अनुकूल बनते हैं। थे नियम बदली हुई परिस्थिति में केवल नियम 
होने के कारण उपास्य नहीं हो सकते । 


संकलनत्रय (7॥768 एग्रा।65 ) 


प्रसब्वश यहाँ पर प्राचीन नियमों में से संकलनप्रय के 
नियम का उल्लेख कर देना अलुपयुक्त न होगा। प्राचीन नाटकों में 
स्थल, समय ओर काये की एकता की ओर अधिक ध्यान दिया 
जाता था। वे चाहते थे कि जो घटनाएँ नाटक में दिखाई जायेँ, 
उनका सम्बन्ध एक ही स्थान से हो; यह नहीं कि एक दृश्य आपगरे 
का हो तो दूसरा दृश्य कल्कत्ते का । इसी को वे स्थल कौ एकता 
( "प्रा ० 2०6 ) कहते थे । दूसरी बात यह थी कि जो घटना 
नाटक में दिखाई जाय, वह वास्तव में उतने समय की हो जितना 
कि नाटक के अभिनय में लगता हो। उसको वे समय की एकता 
( "प(9 ० 7776 ) कहते थे | ऐसा करते: में वास्तविक समय 
का रंगमंच के समय से ऐक्य हो जाता था। तीसरी बात यह थी 
कि कथावस्तु एकरस हो । इस एकरसता को लिभाले के लिए 
प्रासज्ञिक कथाओं को स्थान नहीं मित्र सकता था। इस नियम को 
, काये की एकता ( एग्ाए ० 8०।०] ) कहते थे । 

ये तीनों बातें यूनानी रंगमंच की आवश्यकताओं के 
परिणामस्वरूप थीं । वहाँ के नाढकों मे दृश्य नहीं बढले जाते थे | 
सामूहिक गान द्वारा, जिसको वे (४०:४६ कहते थे, दो हृथ्यों में 
अन्तर डाल दिया जाता था। वही पढ़ें का काम करता था । उनके 
राम पर वास्तव में स्थान बदलता नहीं था । इसी लिए वे स्थान 
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की एकता पर ज़ोर देते थे । यूनानी नाटक आजकल के नाटकों को 
भाँति दो या तीन घंटे के नहीं होते थे । वे बड़ी देर तक ( प्रायः 
दिन भर से भी अधिक ) चलते थे। इसलिए वें समय की काट- 
छाँट में विश्वास नहीं रखते थे । 


कार्य की एकता बेसे तो ताटक की प्रधान आवश्यकताओं में 
से है। इससे नाटक मे उच्छुड्नलता नहीं आने पाती किन्तु उन्होंने 
इसे एक अनुचित सीमा तक पहुँचा दिया था। यह उनके अलुकरणं- 
प्रधान आदश के अनुकूल था । वे रंगमंच ओर वास्तविक घटनाओं 
में भेद नहीं रखना चाहते थे। क्रिन्तु कल्ला अनुकरशणमात्र नहीं है, 
उसमें चुनाव रहता है । प्रभाव के लिए घटनाओं को व्यवस्थित 
रूप मे रखना पड़ता है | इसके अतिरिक्त किसी घटना को 
समझाने के लिए उसके पूरे घटी हुई बातों का बतल्लाना भी 
आवश्यक होता है । | 


नाटकों में केवल विवरण ( )९०7900॥ ) से काम नहीं 
चलता। उसमें क्रिया ओर प्रत्यक्ष अभिनय का अधिक मूल्य होता 
है। पूषे की घटनाएँ सब एक ही स्थल में घटित नहीं होतीं। 
आजकल का समाज पहले से अधिक पेचीदा है । हमारे सम्बन्धों 
का जात बहुत दूर तक फ्रेज्ञा रहता है । ऐसे समाज भे स्थल की 
एकता का नियम निभाना बड़ा कठिन हो जाता है। इसके लिए 
पठ-परिवतेन का साधन भी अच्छा है। परें के साथ साथ ही 
वातावरण बदल जाता है । आजकलत्न तो बिना पर्दा उठे सभी 
वातावरण ओर का और हो जाता है | फिर आज्ञकत्न के लोग 
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स्थरैक्‍्य की क्यों परवाह करने लगे | संस्क्षत नाटकों में सी स्थलेक्य 
की परवाह नहीं की गई । शेक्सपियर ने टेम्पेस्ट (0.6७ ) के 
सिवाय और किसी नाटक से इन तियमों की परवाह नहीं की। 
संस्क्षत नाटककार स्थल बदलने के लिए नाटक के भीतर ही पर्याप्त 
व्याख्या रखते थे। उत्तररामचरित में भ्रीरामचन्द्रजी अनायास ही 
दए्डक वन नहीं पहुंच जाते। नाटकीय प्रभाव के लिए श्रीरामचन्द्रजी 
का द्‌रडक वन जाना आवश्यक था किन्तु इस नियम को अवहेलना 
करने का यह अमिप्राय नहीं है कि चाहे जैसे दृश्य रख दिये जायेँ। 
एक अंक के भीतर ही एक साथ लाहोर और न्यूयार्क के दृश्य रख 
देना ठीक नहीं क्योंकि वहाँ पहुँचने मे भी समय लगता है । राम 
को दृए्डक वन भेजने के लिए नादककार को शम्बूक की कथा 
लानी पड़ी । हमारे यहाँ समय-संकलन का वियम किसी अंश मे 
पाता ज्ञाता था। एक अंक में वर्णित कथा एक दिन से अधिक की 
न होनी चाहिए ओर दो अंकों के बीच में एक व से अधिक का 
व्यवधान न होना चाहिए । यद्यपि अपने यहाँ यह नियम वड़ा कड़ा 
था 'र्षादूष्व नतु कदाचित' तथापि इस नियम की भी उत्तररासचरित 
में अवहेलना हुईं। पहले और दूसरे अड्डू के बीच मे ही वारह वर्ष 
का व्यवधान है किन्तु इस अन्तर को नाटककार ने बड़े कोशल के 
साथ बतताया है ओर मन के ऊपर भारी व्यवधान का सा प्रभाव 
नहीं पढ़ने पाया है। आज़ेयी द्वार वालकों के बारह वर का हो 
जाना पा है। हाथी के वच्चे की उम्र से भी 

फराया गया है। भ्ीरामचल्द्रजी पवेपरिचित दृश्यों को 

लग जते हैं कि ये गिरि, पवेत और नदियाँ तो वे ही हैं 
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समय का भात्त 
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बहु दिन पाछे बिपरीत चिह्न देखन सों, 

यह कोऊ भिन्न बन से न जिय आवे है। 
जहाँ के तहाँ पे किन्तु अचल हेरि, 

सोई पंचवदी विसास ये हठावे है॥ 


कार्य की एकता हर समय के नाटकों में एक आवश्यक 
तत्व रहता है किन्तु एकता का मतलब शुष्क वेविध्यहीन एकता 
नहीं । प्रासन्लिक घटनाओं का बिलकुल बहिष्कार कर लाटक में 
एकरसता लाना उसके महत्त्व को कम करना है । वेविध्य में ही 
एकता का महत्त्व है। एकरसता से तो ज्ञी ऊब जाता है । अमेकता 
में एकता स्थापित करना वस्तु को संगठित बनाना है। विना अवयवों 
के संगठन कैसा ! सूखे शहतीर की सी निरवयव एकरसता नि्जीब 
हो जाती है। हरे-भरे वृत्ञ का सा वेविध्य-पू्ण स्कन्ध-शाखामय 
ऐक्य ही दशकों के लिए नयनाभिराम होता है। # 


रोमान्टिक स्कूल के लोगों ने स्थल्ष और समय की एकता 
की अवहेलना की ओर कार्य की एकता को उन्होंने ऊपर के 
बतलाये हुए व्यापक अथे में लिया। रोमान्टिक स्कूल वालों में ओर 


+# भरतमुनि ने भी बहुत से कार्यो को एक अंक में लाने का 
निषेध नहीं किया है किन्तु उनमें अविरोध रखना बतछाया है | यह कार्य 
की एकता ही है । 
'कड्डिन कदाचित्‌ बहूनि कार्याणि योजयेद्ीमान्‌। 
आवश्यकाविरोधेन तत्र॒काव्यानि कार्याण ॥! 
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अभिनव प्राचीनतावादियों में एक बात का और अन्तर था। वह यह 
कि अभिनव प्राचीनतावादी संस्कृत-नाटककारों की भाँति संच पर 
मृत्यु आदि के घोर दृश्यों का दिखाना वज्ये मानते थे ओर उसका 
अभिनय नहीं करते थे । वे उस घटना के हो जाने की सूचना किसी 
पात्र द्वारा दिला देते थे । घोर और उम्र घटनाएँ रंगमंच से बाहर 
हुई समझी जाती थीं और उनका उल्लेख हो जाता था। रोमरान्टिक 
लोग घटना को मंच पर घटती हुईं दिखाना अधिक पसन्द करते थे। 


शेक्सपीयर इन्हीं रोमान्टिक विद्रोहियों में से था । वह 
धोर और उम्र प्रकार की घटनाओं को स्टेज पर दिखलाने मे 
नहीं चूका। शेक्सपीयर के चाढकों में नाटकों का विषय अधिकतर 
अभिजातवग का जीवन रहा । शेक्सपीयर ने ट्रेजेडी, कामेडी 
दुःखान्त, सुखान्त का पार्थेक्य भी सिठा सा दिया अर्थात्‌ यह नहीं 
माना कि ट्रेजेडी के साथ कामेडी का योग न हो सके । 


र्व्पन का अभाव 


यूरोप के ड्रामा का इतिहास बड़ा पेचीदा है । शेक्सपीयर 
के बाद नाटकीय आदशों में बहुत सा घात-प्रतिघात होता रहा। .. 
आधुनिक समय के नाठकों के बारे में दो एक शब्द कहकर इस 
प्रसक् को समाप्त कर दिया ज्ञायगा। आधुनिक नाटकों पर सब से अधिक 
प्रभाव नावेनिवासी इब्सन ( 050॥ ) का है। इब्सन द्वारा नाटकीय 
आदशों में कई परिवतेन हुए । उन में पाँच वातें मुख्य हैं| पहली यह 
कि नाटकों का विषय ऐतिहासिक न रहकर वर्तमान समाज और उसकी 
समस्याएँ हो गया । यद्यपि मानव जीवन की समस्याएँ शाश्वत हें 
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तथापि वे युग के अनुकूल बदलती रहती हैं। प्राचीन युग में नवीन 
समस्याओं का अवतरित करना उचित नहीं है। हमको अपने निकट 
का जीवन अतीत की अपेक्षा अधिक आकर्षक लगता है. ( इसमे 
मतभेद हो सकता है ) । दूसरी बात यह है कि नाटक का विषय अभि 
जातका मे ही सीमित नहीं रहा | साधारण कोटि के लोग मानवरुचि 
का विषय बन गये । बहुत सी सामाजिक समस्याएँ साधारण कोटि 
के लोगों में केन्द्रित रहती हैं। तीसरी बात यह है कि बाढकों में 
व्यक्ति ध्यक्ति के ढेष की अपेक्षा सामाजिक संस्थाओं के प्रति विद्रोह 
अधिक दिखाया जाने त्ञगा | उनमें युवकों के हृदय में उठते हुए 
विद्रोह की छाया दिखाई देने लगी। जो सामाजिक बन्धन, शी ओर 
: भर्यादा विक्टोरिया के थुग मे आदरणीय सममे जाते थे, वे 
* १५ बन गये। चोथी बात यह थी कि बाह्य संघषे की अपेत्ता 
” संधषे को प्रधानता मित्ी | पाँचवीं बात यह थी कि 
स्वगत कथन आदि कमर हो गये ओर नाटक स्वाभाविकता की 


ओर अधिक बढ़ा । 


इलेए्ड में गाल्सव्दी ( (998ए007ए ) बनेंडे शॉ 
( 80शभ4 909,) आदि नाटककारों पर इच्सन का प्रभाव 
पर्याप्त मात्रा मे पड़ा है। इसके कारण रंगमंच वास्तविक स्थिति 
के अधिक अनुकूल हो गया है। इसी लिए रंगमंच के संकेतों मे 
जरा जरा सी बात का ब्योरा दिया जाता है। इसका प्रभाव अपने 
यहाँ के नाटकों पर भी पड़ा है। देखिए, लद्मीनारायण मिश्र, सेठ 
गोविल्दृदास, सुबनेश्वरप्रसाद, पंतंजी आदि के नाटक | , 
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अन्य प्रवृत्तियाँ 


यूरोप में इब्सन से ही नाटकीय आदशों की इतिश्री नहीं हो 
जाती है। यथाथेवाद की प्रतिक्रिया भी चल रही है | ज्ञणिक 
समस्याओं को छोड़कर मानव-ज्ञाति की चिरन्‍्तव ओर मोलिक 
समस्याओं की ओर भी ध्यान आकर्षित किया जाता है। कवित्व 
और प्रतीकवाद्‌ ([20९0:ए ४00 5ए7700॥97॥ ),को स्थान मित्र 
रहा है । प्राकृतिक घटनाएँ मानवी समस्याओं की प्रतीक बन 
जाती हैं। यह एक प्रकार की अन्योक्ति पद्धति है । मेटरलिक 
( ](४४७7॥४०८ ) आदि नाटककारों ने गम्भीर आध्यात्सिक विषयों 
का विवेचन ही अपना मुख्य ध्येय बना रक्खा है। वे आध्यात्मिक संघषे 
को नाटक के रूप में घटित दिखाते हैं। आजकल्न के कुछ नाटकों मे 
कल्पना की भी उड़ान रहती है। पंती की 'ज्योत्स्ना' में इस प्रवृत्ति 
का प्रभाव है। सेठ गोविन्ददास के प्रकाश नाटक! में साँड के चीनी 
के बतेनों की दुकान मे घुस जाने की बात जो प्रारम्भ मे दी है, वह भी 
एक प्रकार का प्रतीकवाद ही है। स्वयं प्रकाश ही वह साँड है। 


एकांकी नाटक 
इसी युग में एकांकी नाटकों का उदय हुआ । प्रारम्भ मे 
ये नाटक समय की पूर्ति के लिए खेले ज्ञाते थे । नाटक देखने के 
लिए कुछ लोग देर में आया करते थे | उन लोगों के लिए समय 
पर आने वालों को खाली बिठल्ञाना उनके साथ अन्याय था। 
इसलिए आगंतुकों के मनोविनोदाथे प्रधान नाटक के आरम्भ के पू्े 
कुछ छोटे नाटकीय दृश्य दिखाये जाते थे। लोग इनको अधिक पसन्द 
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ये नाटक समय की बचत करने वाली मनोवृत्ति के अधिक 
अनुकूल हुए। ह 

यद्यपि संस्क्षत में भी रूपको के प्रकारों में एकांको नाटक 

थे तथापि बतेमानर हिल्दी एकांकी नाटकों ने पश्चिसी एकांकी नाटकों 

से ही प्रेरणा ग्रहण की। हिन्दी नाटक-साहित्य पर बहुत कुछ 

पश्चिमी प्रभाव है किन्तु इसका यह अमिप्राय नहीं कि हमारे यहाँ 

के नाटककार अन्धानुकरण कर रहे हैं, वरन्‌ यह कि जो प्रवृत्तियाँ 

यूरोपीय नाटककारों के मन मे काम कर रही हैं, वे हमारे यहाँ के 

नाटककारों के मानस को भी प्रेरित कर रही हैं। स्वाभाविकता की पुकार 

से चली आई है। उसके रूप बदलते रहे हैं। यूरोप से हमारे 

' को उदाहरण मिल जाने के कारण उनका काये सहत् 

अब हो जाता है किन्तु उत्तको सब बातें देशी रंग में रंगनी पड़ती हैं । 


.. (३) हिन्दी के नादक 
उन्नीसवीं शताब्दी से पूर्व हिन्दी में नाटकों का अभाव 
यद्यपि हिन्दी-साहित्य का जन्म एक हज़ार बे पहले से है 
तथापि हिन्दी में नाटकों का इतिहास बहुत पुराना नहीं है। हिन्दी को 
संस्कृत ओर ग्राकृत साहित्य का उत्तराधिकार मिला था किन्तु उस 
साहित्य में से नाटक-साहित्य का उपयोग नहीं हुआ था। रीतिकाल ' 


मे अलड्भार प्रत्थों की प्रचुर सामग्री संस्कृत से हिन्दी में अवतरित 
हुईं किन्तु उस समय के आचाये लोग भी संस्कृत के नाटक-साहित्य 
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से उदासीन रहे । इसका क्या कारण है ? इसका कारण यही है कि 
नाटक ओर खेल-तमाशों के लिए एक जातीय उत्साह को आवश्य- 
कता है। वह उत्साह मुसलमानों के आने फे बाद हिन्दुओं में से 
उठ सा गया था । काव्य मे जाति के विचारों की कत्क रहती 
अवश्य है ओर उसके भी फलने-फूलने के लिए जातीय उत्साह 
की आवश्यकता होती है तथापि नाटक की अपेज्ञा काव्य एकास्त 
साधना की वस्तु है। नाटक का उद्देश्य तभी पूरा होता है, जब कि 
वह खेला जाय । दोड़-धूप और मार-काद के समय खेल-कूद और 
हषोल्ास के त्िए गुंजाइश कहाँ ! 

इस संबंध में दूसरी बात यह है कि हिन्दुओं को नाटक 
निर्माण में मुसलमानों से कोई उत्तेजना या प्रोत्साहन नहीं मिला। 
मुसलमानों ने भारत की संस्कृति को बहुत कुछ प्रभावित किया है 
किन्तु नाटक के सस्बन्ध में मुसलमानों का प्रभाव निषेधात्मक ही 
रहा है। उनके सत मे प्रायः सभी प्रकार की अलुक्ृतियों में ईश्वर 
की बराबरी करने की दुर्भावना निहित रहती है । इस कारण वे 
उसको वज्य मानते हैं। वे लोग हमको अपने साहित्य से नाटकों 
के कोई नमूने भी न दे सके । 

तीसरी बात यह है कि नाटक की गणना गद्य में होती है। 
उसमें गद्य का मिश्रण तो अवश्य ही रहता हे। उस समय तक हिन्दी 
में गद्य की प्रतिष्ठा न होने के कारण उसका ठीक रुप भी निश्चित 
नहीं हुआ था। इन्हीं कारणों से प्रायः चोदहवीं शताब्दी से उन्नीसवीं 
कल तक हिन्दी-साहित्य मे नाटकों की ःंखला टूटी सी दिखाई 
देती है । 
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इसका यह अग्निग्राय नहीं कि इस बीच ,में नाटकों का, 
अत्यत्ताभाव रहा किन्तु मो नाटक लिखे गये, उनमें कु तो पूरी, 
तौर से नाटक कहे जाने के अधिकारी न थे ओर जो थे, वे स्फुट 
उद्योग के रूप में थे । उनमें साहित्यिक परम्परा नहीं बनी । संस्कृत 
नाटकों का अन्त होते होते पहले-पहल उसको नाटकीय परम्परा 
का उत्तराधिकार” बिहारी भाषा को प्राप्त हुआ। बिहारी था मैथिल 
भाषा हिन्दी की भोजपुरी शाखा के बहुत निकट है। थदि हम 
पश्चिम की भाषा से उसे मिल्लावें तो उसमे ओर बिहारी में बहुत 
अन्तर है। पूरद और पश्चिम का अन्तर प्रख्यात ही है। किन्तु 
यदि पश्चिस से धीरे-धीरे पूष की ओर चलें ओर विहार प्रान्त 
में पहुंच जाये तो श्द्वूला टूटी हुईं नहीं जान पढ़ेगी ओर बिहारी 
हिन्दी की शद्ठला से संबद्ध ही मालूम पढ़ेगी । उसमें हम बंगला का 
भी आर8भ्म देख सकते हैं| इसलिए बीच की चीज़ होने के कारण 
वह दोनों ओर घसीटी जाती है। 

. इस भ्रश्न को हमें प्रान्तीय दृष्टि से न देखकर फेवल 
वैज्ञानिक दृष्टि से देखना चाहिए । यह विषय भाषा-विज्ञान के 
शात्षियों का है। साधारण रीति से हम यह कह सकते हैं कि. 
बिहारी मे हिन्दी का शब्द-भाण्डार अधिक है। अस्तु, बिहारी के 
साहित्य-भारडार को अपना कहना उसका गोरव कम करना नहीं है 
बरन्‌ उसकी महिमा को स्वीकार करना है | संस्कृत की परम्परा को 
आगे चलाने का ओय बिहार के नाटककारों को है। इन नाटककारों, 
में कविशेखराचार्य ज्योतिरीश्वर ठाकुर के साथी उम्रापति उपाध्याय , 
हुए हैं । इन्होंने पारिजातहरण ताटक लिखा था । ये चौदहवीं 
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इनके उतने दावों की फेयर की परम्परा 
नैपाल में भी चली । इनके अतिरिक्त और भी नाटककार हुए हैं 
किन्तु बिहारी नाटकों की धारा अविच्छिन्न नहीं है। 


हरिध्रन्द्र से पूरे के हिन्दी नाटक 


हिन्दी के नाटकों का प्रारम्भ शाल्त रस के नाठकों में हुआ। 

हिन्दी में भी नाटक नाम की रचनाएँ हसको सप्रहवीं शताब्दी में 
मिलती है। आगरा के प्रसिद्ध कवि श्रीवनारसीदासजी ने सं० १६६३ 
में 'समय-सार! नाम का एक नाटक लिखा था । यह प्रसिद्ध जैनकबि 
कुंदकुंदाचाये के नाटक का भाषान्तर है। इसमे नीति का विषय है। 
- प्राणचल्द का रामायण महानाटक' दोहा-चोपाइयों मे कथोप- 
कथन के रूप में है। इसका रचनाकाल सं० १६६७ है। 'देवमाया- 
प्रपद्ञ' नाटक भी एक पद्यमय म्रन्थ है ओर 'प्रवोधचन्द्रोदय' नाटक 
की शे्ञी का है। यह देवक्ृत है । इसको भारतेन्दु हसिश्िन्द्र तथा 
मिश्रवन्धुओं ओर आचाये शुक्कजी ने भी प्रसिद्ध कवि देव का बनाया 
हुआ बतलाया है। औजव्रजरत्नदासजी ने इसे एक दूसरे देवकवि का, 
जो व्यासजी के शिष्य थे, बतलाया है। संवत्‌ १६८० में हृद्यराम 
कबि ने हनुमन्नाटक' का अनुवाद किया | यह नाटक भी पद्यमय है। 


संस्क्षत नाटकों के अनुवादों में 'प्रबोधचल्द्रोद्य' का प्राधाल्य, 
रहा । उस समय में लोगों की प्रवृत्ति धरम की ओर अधिक थी। 
इसके कई अलुवाद हुए । मूलग्रस्थ कष्ण॒मिश्र का है। इसके 
अनुवादकों मे जोधपुरनरेश महाराज यशवन्तसिह (रचनाकाल 


हु 
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संवत्‌ १७०० ) ओर ब्रजवासीदास झुख्य हैं । अमवासीदास का 
अनुवाद संवत्‌ १८९६ में हुआ था। ( परिशिष्ट में इसका नमूना 
देखिए) इस नाटक का साहित्यिक प्रभाव भी अधिक रहा है। 
भारतेन्दुजी ते भी 'पाख्ड विडम्बन' में इसके कुछ अंश का अनुवाद 
किया है । श्रीजयशड्डरप्रसाद का कामना! नाम का ताटक भी इसी 
की शेली पर लिखा गया है | 

राजा लक्ष्मणसिह से पूर्व शहुल्तल्ा नाटक का एक अनुवाद 
नेवाज़ कवि द्वारा हुआ था। यह अनुवाद शाहज़ादा आज़मशाह (संवर्त्‌ 
१७१०-१७६४) को श्राज्ञा से हुआ था। यह ब्रजमाषा-पद में लिखा 
गया है। इसमें दोहा, चोपाई, सवैया आदि अनेक छंद हैं। इस समय 
के नाटकों में बांधवनरेश महाराज जयसिह के पुत्र विश्वनाथसिह का 
“आनन्द रघुनन्दन! नाटक विशेषरूप से उल्लेखनीय है। भारतेन्दुली 
ने हिल्दी का पहला नाटक होने का गौरव इसी को दिया है। 

बाबू हरिश्नन्द्र ने हिन्दी नाठकों का इतिहास देते हुए अपने 
पूज्य पिताजी श्रीगिरधरदासजी (बाबू गोपालचन्द्रजी ) का उल्लेख 
किया है। इनका जन्म संवत्‌ १८६० में हुआ था। इनके संबंध में 
भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने लिखा है कि इनके 'नहुष नाटक! में नाटकीय 
तियमों का विधिवत्‌ पालन हुआ है। यह नाटक भौतिक भी है | 
इसमें भी पद्य का प्राधाल्य हे ओर इसके गद्य और पद्य दोनों ही 
प्रजभाषा में हैं । 

राजा लक्ष्मणसिह ( सन्‌ १८४०-१८६६ ईसवी ) ने जो 
शकुन्तत्ञा का अनुवाद किया है, उसमें संस्कृत नाटक फे अनुरूप गद्य 
का भाग गद्य में ओर पद्य का भाग पद्म में है । यह पद्य भाग बड़ा सरस * 
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है। इस अनुवाद में एक विशेषता ओर है। बह यह कि इसका 
पद्यभाग तो ब्रजमभाषा में है किन्तु इसका गद्यांश खड़ी बोली में हैक । 
यह जड़ी बोली संस्क्ृकार्मित हैं; राजा शिवप्रसाद-मैसी उदू-मिश्रित 
नहीं है। इसमें आगरा की भाषा का पुट आ गया है। इस अनुवाद में 
कालिदास के भात्रों की पूर्णतया रक्षा हुईं है। उसकी सुन्दर भाषा 
ने मूत्न शहुल्तत्ञा की ख्याति को अन्षुण्ण रक्खा है। 
| इस प्रकार हम पूवे-हसिश्रन्द्रकाल के नाटकों में तीन 
विशेषताएँ पाते हैं। पहली बात तो यह कि वे अधिकांश में अनुवाद 
थे | दूसरी बात यह कि वे धार्मिक ओर पोराणिक थे । वे सब 
ब्रजभाषा में लिखे गये थे ओर उसके अधिकांश में गद्य भी त्जभाषा ' 
का था। इन सब में पद्य का प्राधाल्य था। गद्य यदि था भी तो 
एक चोथाई से भी कम ।। 
“भ्रारतेनु हरिबन्द 
भारतेन्दु | के उदय होने से हिल्दी मे चाटक-रचना को एक्‌ 
नया प्रकाश मिला । उस समय तक भारतवर्ष में औगरेजी नाठकों का 
प्रचार हो चुका था ओर उनकी धाप बंगाली नाटकों पर पूरी तौर से 
पड़ चुकी थी। भारतेन्दु बाबू प्रतिभावान्‌ व्यक्ति थे। उन्होंने अपने 


# राजा लक्ष्मणर्तिह के 'शकुन्तला नाटक! के पहले संस्करण में पद्ष 
नहीं था । यह हन्दन से फेड़िक पिन्काट के सम्पादकत्व में निकला था। पिन्काट 
साहब' का ख्याल है कि शकुन्तल्ा के इस अनुवाद में बंगाली अनुवाद से 
सहायता ली गई । किन्तु हिन्दी अनुवाद की उन्होंने बहुत प्रशंता की है। 

+ जन्म साद्॒पद्‌ सं० १९०७ वि०, मृत्यु माघ सं० १९४१ बि० । 
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आप आँगरेजी, बंगला ओर संस्कृत के अध्ययन का पूरा पूरा लाभ 
उठाया । यद्यपि आप कट्टर वैष्णव थे तथापि नवीन विचारों से पूरी 
तौर से प्रभावित थे । आपके पूज्य पिताजी ने नई रोशनी के लिए 
अपने घर के किवाड़ बिलकुल बन्द नहीं कर रखे थे। उनके सम्बन्ध में 
भारतेन्दुली लिखते हैं--“विना श्रेंगरेजी. की शिक्षा के भी उनको 
वर्तमान समय का.स्वरूप भल्ी भाँति विदित था! । ऐसे घर में जन्म 
लेकर उनमें, पाचीन ओर नवीन संस्कारों का सुखद समत्वय हुआ 
था | यह समल्वय-भाव उन्तकी नाटक-रचना में भी दृष्टिगोचर होता 
है । उनके नाटक न तो प्राचीन परिपाटी के अन्धानुकरण हैं और 
ने बिलकुल नये साँचे मे ही ढले हैं ।इुछ लोगों की दृष्टि मे यह 
बात गुण ते रहकर दोष हो गई है। 


भारतेन्दु बाबू के अह्ुवाद किये हुए नाढकों में तो मूल . 
के अनुरूप प्रस्तावना थी ही किन्तु उनके मौलिक भाठकों में भी 
उसका 'नितात्त तिरस्कार नहीं हुआ | अंधेर नगरी आदि में जहाँ 
विधिवत्‌ प्रस्तावना नहीं है; वहाँ भी अप्सराओं या नतेकियों द्वारा कुछ 
मंगल था' जयगान करा दिया है। नान्‍दी का अथे हमारे यहाँ व्यापक 
लिया गया है। जिससे 'प्रसज्षता हो, उसे नान्‍्दी कहते हैं। इसमें 
राजाओं का यशोगान भी आ जाता है। 


'इंस प्रकार' वे प्राचीनता से बिलकुल हटे नहीं थे' किन्तु 
कथावस्तु फे सन्धि आदि अद्ञों की उन्होंने विशेष परवाह न की थी। 
उन्होंने भरत-वाक्य भी बढ़े सुल्दर लिखे हैं। सत्य हरिश्नन्द्र के 
भरत-वाक्य में देशभक्ति की पूरी पूरी छाप है| देखिए-- , 
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खलगन सों सजन दुखी मत होईं हरिपद रत रहै। 
उपधर्म छूटे, सत्त निज भारत गहे, कर-हुख वहै। 
बुध तजहिं मत्सर, नारि-नर सम होहिं, सब जग सुख लहै। 
तनि ग्रामकविता सुकविजन की अम्त्वानी सब कहै॥ ' 
उस समय को देखते हुए भारतेन्दु बावू अपने कथानकों में 
पर्याप्त नवीनता ला चुके थे ओर उनके सहारे धार्मिक ढोंग तथा 
मद्यपान आदि ज्यसनों के सम्बन्ध में अच्छे व्यक्षय भी कर सके थे 
किन्तु उनके पात्रों के चरित्र आदश रूप से भरते या धुरे ही रहे । 
उनमें विकास ओर सुधार कम दिखाई देता है। सत्य हस्श्रन्द्र में 
थोड़ी-सी कमज़ोरी आने पाई है, वह भी केवल रेखामात्र । उनका 
चरित्र इतना आदरशे है कि उनके मल से हल्द्व उठने ही नहीं पाता । 
अस्तढेन्द्र तभी उठता है, जब कि मनुष्य का आदश रूप से अच्छा 
हो ओर न घुरा। हमारे यहाँ के आचाये अन्तह/ेल्द्न उठाकर कृततेव्य 
मेशद्ढभा नहीं उठाना चाहते थे। भवभूति ने 'उत्तररामचरितः में थोड़ा 
अल्तह्न्द्र दिखाया है किन्तु राम कतेव्य से नही हटते वरन्‌ अपने 
निमी दुःख से सीता-निर्वासन का ग्रायश्रित्त करते है।.' 
| भारतेन्दुजी ने अपने समय की नाटक-रचना के आदशों के 
सम्बन्ध में इस प्रकार लिखा है-- 

“इन नवीन साटकों की रचना के मुख्य उद्देश्य ये होते हैं। 
यथा--(१) शत्ार (२) हास्य (३) कोतुक (४) समाज-संस्कार 
(५) देशवत्सलता ।' भारतेन्दुओ ने इन आदशों को पूरी तोर 
निभाया है | ' 
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भारतेन्दुजी के नाटक 

विद्यासुन्दर--यह चौर कवि की 'चोर-पद्माशिका' नाम 
को रचता के आधार पर लिखे हुए बढ़ल्ा नाटक का छायानुवाद 
है। 'विद्यासुन्द्र' भारतेन्दुजी की नाटक सम्बन्धी पहली कृति है। 
इसकी रचना संवत्‌ १६२५ में, जब कि वे केवल १८ बर्ष के थे, हुई 
थी। इसमें राजकुमारी विद्या ओर राजकुमार सुल्दर के प्रेम का 
वर्णन है। 

रलावली--यह अपूर्ण है । इसमें केवल प्रस्तावना ओर 
विष्कम्भक है। यह अनुवाद ग्त्थ है । 
| पाखर्॒ड-विडस्वन--यह 'प्रवोधचन्द्रोदथ' के तृतीय अडू 

का अलुवाद है। 

वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति--यह बड़ा सुन्दर प्रहसन 
है । इसमें उन लोगों की हँसी उड़ाई गई है, जो अपनी इन्द्रियों की 
तृप्ति के लिए मांस-सद्रि को धामिक विधान मानते हैं । पाखण्डी 
लोग अपनी स्वाथे-सिद्धि के लिए किस प्रकार धार्मिक प्रन्‍्थों का 
सहारा लेकर जनता को धोका देते है, इस बात का अच्छा 
दिग्दशेन कराया गया है | इसका व्यज्ञथ बढ़ा शिष्ट ओर 
पांडित्यपूर्ण है। 

धनस्य-विजय--यह कांचन-कवि-रचित इस नाम के 
व्यायोग का भाषान्तर है | इसमें राजा विराट के यहाँ रहते हुए 


अजुन की कोरबों पर विजय ओर चुराई हुई गोओं के वापस ले 
आते का वणन है । 


नाव्य-साहित्य १०३ 


प्रेमयोगिनी-यह ग्रन्थ आत्म-कथात्मक है । खबय॑ 

भारतेल्दुली इसके तायक रामचन्द्र के रूप में प्रकट होते हैं । इससे 
तत्कालीन समाज का वर्णन बड़ी निर्भीकता के साथ किया गया है । 
यह नाटक अपूर्ण है। ; 

सलय हसिश्रिन्द्र-भारतेन्दुजी के मोलिक नाढकों में इसका 
बहुत डँचा स्थान है। इसमें आय क्षेमेश्वर कृत चए्डफोशिक' की 
एक ज्ञीण छाया है। यह उसका अछुवाद नहीं है । इसके कथानक 
में भी अन्तर है | इसमे सत्य का बहुत डँचा आदर्श दिखाया 
गया है। स्वप्न में भी कहो हुईं बात का बेंच देह-दारा-सुवन' पालन 
किया गया है । स्वप्न में दान देने की बात हरिश्वन्द्रजी की निजी 
कल्पना है। इसमें करुणा के साथ बीर रस ( दानवीर ) का अच्छा 
परिषाक हुआ है। यह नाटक १६३२ भे लिखा गया था। १8४० में 
इसका बलिया में पहली वार अमितय हुआ था । 

मुद्राराज्ूस--यह विशाखद्त्त के बनाये हुए इस नाम के 
संस्कृत नाटक का अठुबाद है। इसका विषय राजनीति है। राजनीति 
का सा शुष्क विषय भी कवि की लेखनी के जादू से सरस बन गया है। 

कपूरमसरी--यह सह्ृक प्रात से अनूदित है। इसके मूल 
लेखक है कवि राजशेखर । इसमे एक त्वम्पट राजा की प्रेम-कथा 
है। इसमें शृह्वार के साथ हास्य का भी मिश्रण है। 

विषस्य विषमीषधम्‌--यह साण का अच्छा उदाहरण है। 
इसमें आकाश-भाषित द्वारा एक नद के मुख से महाराज मल्हारराप 
गायकवाड़ के अत्याचारों ओर उसके फलस्वरूप उसके राज्यच्युत 


होने का वणत है । 
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चन्द्रावही--इस नाटिका' में भारतेन्दु बाबू को अनन्य 
वेष्णवता की छाप है। यहाँ हम उनके प्रेम के आदर्श का दर्शन कर 
सकते हैं। इसमें प्रेम को तल्मयता पूरी तौर से दिखाई पड़ती है । 
प्रेम वियोग की अप्नि में तपकर स्वाये ओर ऐन्द्रिकता के कलुप 
से मुक्त हो जाता है ओर एक दैवो रूप धारण कर लेता है । यह 
नाटक की अपेक्षा काव्य अधिक है। 

भारत-दुर्दशा-यह राजनीतिक नाटक है। इसमें भारत की 
अवनति के कारण दिखाये गये हैं। उसके प्राचीन गोरव का भी 
दिग्दशेन कराया गया है। साथ ही वतेमान की शोचनीय अवस्था 
को दिखलाकर देशवासियों को उसके उद्धार के लिए उद्योगशीज 
होने का संकेत दिया गया है। ( परिशिष्ट में नमूना देखिए ) 

भारतजनली--इसमे भी. देश की दुदेशा का दिग्दशेन 
कराया गया है । यह किसी दूसरे कवि की लिखी हुई कृति है । 
भारतेन्दुजी ने इसको सुधार कर एक नया रूप दिया था । यह 
'एक बंगला नाटक की छाया है। 

नीलदेवी--यह नाटक भारतीय द्लियों को अड्डरेजी ख््ियों 
की भाँति कार्यकुशल देखने की अभिलाषा से लिखा गया था। इसमें 
नीलदेवी का वीरतापूर्ण कोशल् दिखलाया गया है। नवाबी दरबार 


का भी चित्रण अच्छा हुआ है। 


अंधेर-नगरी--यह एक भ्रहसन है। इसमें भोजन-मट्ठों की 


. रसनालोलुपता का दुष्परिणाम तथा अनाड़ी राजाओं की 


न्यायविडस्ब॒ना दिखाई गई है। 


ताव्य-साहित्य १०५ 


सतीप्रताप--इसमें साविन्नी सलयवान्‌ की कथा है । इसको 
राधाकृष्णदास ने पूरा किया था। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दुजी ते प्रायः सभी प्रकार 
के नाटक लिखे थे । यद्यपि उनके नाटकों में छुछ-छुछ आदशेवादिता 
थी तथापि उनमें सामाजिक दशा का चित्रण अच्छा है प्राचीन 
नाटकों की भाँति हास्य विदृषक में केन्द्रित न होकर नाटक की 
सम्पूर् वस्तु में व्यापक हो गया है। उनका हास्य उद्देश्य-पूणे था। 
उन्ममें देश-प्रेम ओर देश-सुधार की भावता पूर्ण रूप से दिखाई 
पढ़ती है । नाटक की रचना-पद्धति में भारतेन्दुजी ने पूषे ओर 
पश्चिम का समझोता सा किया किन्तु उनके नाटकों की आत्मा 
भारतीय ही रही । 


कुछ आश्षेपों पर विचार 
भारतेन्दुज्ी की देश-वत्सल्ञता के बारे में यह समस्या उठाई 
गई है कि वे अँगरेजी राज्य के प्रशंशक्ष भी थे ओर उसी के साथ 
पूरे-पूरे देश-ग्रेमी भी थे, दोनों बातें किस प्रकार सम्भव हैं ? शायद वे 
देशग्रेम के नाते ही अँगरेली राज्य की सुन्यवस्था के प्रशंसक रहे हों । 
अँगरेजी राज्य से जो हानि थी, वह उन्तको अखरती ही थी-- 
'पर धन विदेश चि जात यही अति ख्वारी” । 
भारतेन्दु-नाटकावली की प्रस्तावता में यह आपत्ति उठाई 
गई है कि एक देशी राजा के पतन पर प्रसन्नता दिखाना देशग्रेम 
के विरुद्ध है । 'विषस्य विषमोषधम! में यह स्पष्ट ही है कि जो 
देशी राजाओं के श्रद्याचार की ओषध है, वह भी विष स्वरूप 
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ही है । स्वदेशामिमान में अपनी कमज़ोरियों को हछिपाना 
अनुचित तो नहीं है किन्तु जहाँ वे हद से बढ़ जायें तो उनका 
उद्धाटल कर देना श्रेयस्कर ही होता है । 

लीलदेवी' के सम्बन्ध मे भी ऐसी ही आपत्ति उठाई 
गई है कि आये ललना का झुसलमानी दरबार में नतेकी के भेष 
में जाना भारतीय मर्यादा के विरुद्ध है।यह बात किसी अंश मे 
ठीक है किन्तु साध्य के उत्तम होने से साधनों की नीचता झञम्य 
हो जाती है । पद्मावती ने भी तो ऐसा ही किया था। उसने 
अलाउद्दीन से विवाह की स्वीकृति भेज दी थी। 

भारतेन्दु बाबू के भारतनदुदंशा' नाटक के संबंध में यह 
आपत्ति उठाई गई है कि वह दुःखाल्त है; उसमें आशा का संदेश 
नहीं है। यह ठीक है किन्तु कहीं कहीं करुणा का आधिक्य लोगों 
को उद्योगशील बना देता है। करुणा में प्रायः वीररस की आवृत्ति 
हो जाती है--आइ गयउ हनुमान निमि करुना महँ वीररस' । कवि 
का लक्ष्य जागृति उत्पन्न करना था, वह चाहे आशा ओर उत्साह 
द्वारा हो ओर चाहे करुणा के द्वारा । 


हरिश्रन्द्रजी के प्रकृति-चित्रण के बारे में भी यह आपत्ति 
उठाई गई है कि उन्होंने शहर के ही दृश्यों का- वर्णन किया है। 
गंगाजी की शोभा भी प्राकृतिक शोभा नहीं है, घाटों की ही शोभा 
है। इसको हम दोष नहीं कहते | कवि जिस चीज़ से प्रभावित होता 
है, उसका ही वर्णन करता है। आजकल तो अँगरेजी के कवि शहर 
की प्रकृति का काफ़ी वर्णन करते हैं। ' 


ताव्यसाहित्य।. ८ १०७ 


» गंगाजी के वणेन में कालदूषण दिखाया गया है कि 
हरिश्नन्द्रजी महाराज भगीरथ के पृवेज़ों में से थे। फिर उनके समय में 
गंगाजी कहाँ से आई ? यह ठीक है। सल हसिश्रन्द्र के अंतिम अंक के 
बढ़े होने को मनोवेज्ञानिक सिद्धान्तों के विरुद्ध बतत्ञाया गया है। 
' लोग जब भाटक देखते देखते उकता उठते हैं तो थे बढ़े अंक से 
ओर भी ऊब जाते हैं । यह आपत्ति भी किसी अंश में ठीक है। 

हरित्न्द्र के नादकों में त्रुटियों के होते हुए भी हमको उनकी 
प्रतिभा मुक्तकंठ से स्वीकार करनी पड़ेगी । वे पहले नाटककार 
भे, जिन्होंने हिन्दी-साहित्य में नाटकों को एक निश्चित रुप दिया | 
उल्होंने अपने नाटकों को अभिनय योग्य वनाने का प्रयक्ञ किया ओर 
उनके अमितय में भाग भी लिया । खेद हे कि भारत का इन्दु अपने 
धूणें विकास को न पहुँच सका । 

मारतेन्दु के समय के नादककार 

भारतेन्दुली स्वयं ही क्ाकार न थे वरन्‌ उनके प्रभाव से 
ओर भी कल्लाकार बने। इसी लिए तो वे युग-प्रवतंक कहलाये। 
उनके समय के नाटककारों में श्रीनिवासदासजी का नाम पहले 
आता है। इनका जन्म संवत्‌ १६०८ में हुआ था। ये बढ़े प्रतिभा- 
शाली थे। इनका उपल्यास परीक्षागुर हिन्दी के अच्छे उपन्यासों 
में से है।यह कहना अनुचित न होगा कि ये पहले मोलिक उपल्यास- 
कार थे। इनको भारतेन्दु बाबू ने अपना मित्र करके लिखा है। 
इनके तपतीसंवरण' को हिन्दी का चोथा नाटक वतलाया है। प्रहाद- 
'चरित, संयोगिता-स्वयंवर ओर रणघीर-प्रेममोहिनी इनके अन्य 
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नाटक हैं। रणधीर-प्रेममोहिनी' इनका दु:खान्त नाटक है। हरिश्न्दर 
के समय से ही ढुःखान्त नाटकों के निषेध का नियम ढीला हो गया 
था। इस नाठक में प्रस्तावना की अवहेलना हुई है। 

श्रीबद्रीनारायण चोधरी प्रिमघनः ने भारतसोभाग्य' नाटक 
लिखकर आशा का सम्वार किया, किन्तु कल्षा की दृष्टि से यह 
नाठक शिथिल् था । ,तोतारामजी ( जन्म संबत्‌ १६०४ ) के केटो- 
कृतान्तः को भारतेल्दुजी ने नाटकों को गणना में छठा स्थाव 
दिया है । पं० गदाधर भट्ट ने पाँच नाटक लिखे, जिनमें दो 
बंगला से अनुधाद किये हुए थे ओर तीन मौलिक । उनके तीनों 
मोलिक नाटक रेल का विकट खेल' 'बालविवाह” तथा “चन्द्रसेन! 
सामान्िक हैं । इस प्रकार उस समय सामाजिक नाटकों का भी 
सूत्रपात हो चला था। 

पं० प्रतापनारायण मिश्र उस समय के चमकते हुए सितारों 
में से थे। उन्होंने कई प्रहसनों के अतिरिक्त 'गोसंकट नाटक कलि- 
प्रभाव! जुआरी ख्वारी! ओर 'हटी हमीर' नाम के चार नाटक लिखे। 
हटठी हमीर' उन्हीं हसीर के सम्बन्ध में है, जिनके बारे में कहा 
गया है कि 'तिरिया तेल्न हमीर हठ, चढ़े न दूजी बार! । 

इनके धाटकों में हमको उस प्रतिभा ओर सज्ीवता का . 
परिचय नहीं मिलता, जो उनके अन्य गद्य-लेखों में है । 


श्रीराधाभरष्णदासजी भारतेन्दु हरिश्वन्द्र के फुफेरे भाई 
थे। उल्हीं के यहाँ रहने से वे उनके प्रभाव में थे। उन्होंने चार नाटक 
लिखे। इनका ु:खिनी बाला” सामाजिक नाटक है। उसमें तत्कालीन 
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विवाहसम्बन्धी अ्रचलित प्रथाओं का दुष्परिणास द्खिलाया गया 
है। महारानी पद्मावती' ओर 'महाराणा प्रताप' इनके दो ऐतिहासिक 
नाटक हैं। धर्मालाप' एक प्रकार से धार्मिक वाद-विवाद के रूप मे है। 
इन्होंने भारतेन्दुजी के 'सतीग्रताप' नाटक को, जिसे वे अपूर्ण छोड़ 
' गये थे, पूर्ण किया था । महाराणा पताप' नाटक में श्रधिकारी कथा 
के साथ-साथ एक प्रासब्लिक प्रहसन भी चलता है। यह प्रवृत्ति पारसी 
थियेटरों में खेले जाने घाले नाटकों मे अधिकतर मिलती है। 

श्रीकेशवराम भट्ट ने 'सल्नाद-संवुल' ओर 'शमशाद-सोसन! 
नाम के दो नाटक लिखे थे। इनकी विशेषता यह है कि इनके पात्र 
मुसलमान हैं ओर इनमें उ्ू शब्दों की भरमार है। यह बात तो 
इतके नाम से ही प्रकट होती है। 

इस काल मे कुछ संस्कृत नाटकों का; जैसे--(धच्छकटिक' का 
गदाधर भट्ट द्वारा ओर कुछ बंगला बाठकों का; जैसे--कृष्णकुमारी” 
आदि का रामक्ृष्ण द्वारा अनुवाद हुआ । इस कात्न में 
श्रीराधाचरण अभ्रति ओर भी कई नाटककार हुए हैं किन्तु 
बिस्तारभय से उनका वर्णन नहीं दिया जाता | 

इस प्रकार उस समय के नाढकों मे निश्नोल्लिखित प्रवृत्तियाँ 
दृष्टिगोचर होती हैं। पहली बात तो यह थी कि प्रस्तावना आदि की 
अवहेलना हो रही थी। दूसरी वात यह कि पोराणिक विषयों की 
अपेज्ञा नाटककारों का छुकाव साम्राजिक विषयों की ओर हो 
चला था। गद्य की भाषा में कहीं कहीं उर्दू का मिश्रण अधिक हो 
जाता था ओर हास्य तथा व्यह्षय की मात्रा भी अधिक थी। उस 
काल में ऐतिहासिक नाटकों की भी नींव पड़ गई ३५ 
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बीच की श्रृंखला 


कालचकर की गति स्थिर नहीं रहती है। समाज में नई नई 
विचार-धाराएँ उपस्थित हो साहित्य में भी अपने अनुकूल परिवतेत 
किया करती हैं।जो आज नया कहलाता है, वह कल पुराना हो 
जाता है। यद्यपि हिन्दी का नाटक-साहिय नवीन युग की देन है 
तथापि उसमें भी नये ओर पुराने का अन्तर हो गया है। यह युग 
हमारे बहुत निटक होने के कारण इसके बारे में हम कठिनता से 
कह सकते हैं कि कहाँ पर प्राचीन समाप्त होता है ओर कहाँ से 
वर्तमान का उदय होता है। इन दोनों को मिलाने वाला एक 
भध्यकाल भी है, जिसको आचाये शुक्तजी ने द्वितीय उत्थान कहा 
है किन्तु वह बड़ा ज्ञीण है। 


इसमें औरीहिमेन्द्रलाल राय तथा रवि बाबू के अनुवादों का 
प्राधान्य रहा । यद्यपि हिल्दी नाठकों में निज्ी प्रेरणाओं से गद्य की 
ओर झ्ुकाव हो चलना था क्योंकि गद्य का युग आ गया था तथापि 
राय महोदय के अजुवादों ने इस छुकाव को ओर भी स्पष्टता दे 
दी । राय महोदय के नाटक इतिवृत्तात्मक अधिक थे यद्यपि उनमें 
भी भावावेश की कमी ने थी। ( परिशिष्ट में शाहजहाँ नाटक! का 
उदाहरण देखिए ) रवीन्द्र बाबू के नाटकों में भावात्मकता अधिक 
रहती है ओर उन नाटकों के कथानकों में कुछ ध्यज्ञना भी 
रहती है। वे एक प्रकार के रूपक बन जाते हैं। 


नाव्य-साहिल १११ 


अनुवादों के अतिरिक्त कुछ मोलिक नाटक भी लिखे गये। 
इनमें कुछ तो साहिलिक दृष्टि से लिखे गये ओर कुछ तत्कालीन 
पारसी रंगमश्न के साथ सममभोते के रूप में लिखे गये। मोलिक नाटकों 
में मिश्रवन्धुओं का निन्नोल्मीजन' पं० बद्रीनाथ भट्ट के दुर्गावती! 
: चन्दरगुप्र' विनचरित्र! आदि कई नाटक हैं। उन्होंने चुंगी की उम्मीद- 
वारी' नाम का एके प्रहसन भी लिखा था। उस समय के ओर भी 
कई साहित्यिक नाक हैं। जैसे राय देवीप्रसाद पूर्ण का 'चन्द्रकला- 
भानुकुमार' तथा मैथित्तीशरण गुप्त का चन्द्रहास'। पं० जगन्नाथप्रसाद्‌ 
चतुर्वेदी का 'मधुरमिल्न' सामाजिक नाटक है ( यह संबत्‌ १६७७ में 
कल्ञकत्ते में साहित्य-सम्मेलन के अवसर पर खेला गया था। इसमें. 
गुंडों की चालाकियों का उद्घाटन किया गया है )। नाटक-कम्पनियों 
के लिए लिखने वालों मे नारायणप्रसाद बिताब” पं० राधेश्याम 
कथावायक, पं० हरिकृष्ण जोहर ओर आगा हर प्रधान हैं। 
बेताबजी का महाभारत” बहुत लोक-प्रिय हुआ। इनके नाढकों में 
यययपि थोड़ा बहुत उद्पन रहा तथापि इसके द्वारा हिन्दी को रंगमंच 
पर स्थान मिल गया । इनमे उद्‌ की तुकबन्दी भी थोड़ी बहुत रही । 
इस तरह के नाटकों मे व्याकुलनी का बुद्धचरित' बहुत अच्छा है 
(परिशिष्ट में इसका उदाहरण देखिए )। यह छपा तो हाल ही में किन्तु 
लिखा पहले गया था। कथावाचक राधेश्यामजी के नाटक अधिकतर 
पोराणिक हैं। उनके वीर अमिमन्यु' की बहुत ख्याति है। इन नाटकों 
में आधिकारिक कथा के साथ समानान्तर रेखा में चलने वाली प्रासद्षिक 
कथा भौ कहीं कहीं दिखल्ाई देती है। इन नाटकों ने साहित्य का 
गौरव बढ़ाने की अपेक्ता लोकरचि का अधिक साधन किया। 
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! इस बीच के युग में संस्कृत के नाटकों का भी अच्छा 
अनुवाद हुआ | अवधवासी रायबहादुर लाला सीतारामजी ने हमको 
संस्कृत नाटक-साहित्य के अमूल्य रत्नों का अनुवाद कर एक प्रकार 
से महाराज भगीरथ का सा काम किया । भ्रीसत्यनारायणजी ने 
भवभूति के दो नाटकॉ--उत्तररामचरित' ओर 'मालतीसाधव' का. 
' झनुवाद बड़ी सरस भाषा में किया। 'उत्तररामचरित' जैसे किष्ट 
समास-प्रधान शेली वाले नाटक का अनुवाद करना हँसी-खेल नहीं 
था । उन्तका यह अनुवाद बड़ा लोक-प्रिय हुआ ओर इसके द्वारा 
हिल्दी-जनवा को भवभूति की प्रतिमा का अच्छा परिचय प्रिला-है । 


नवीन युग के नेता प्रसादजी ' 


/ हिन्दी नाव्य-साहित्य का प्रारम्भिक काल लिस प्रकार 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र से आरम्भ होता है, वेसे ही उसका योवन 
काल जयशइूरमसादजी से प्रारम्भ होता है। बाल से यौवन काल 
तक पहुँचने में विकास की कई ्रेणियों को पार करना पड़ा है । पहले 
पहल उसका पद्म से गद्य की ओर छुकाव हुआ । पद्म ब्रजभाषा का 
ही रहा, ओर गय खड़ी बोली का। भ्रस्तावना आदि की क्रमशः 
अवहेलना हुईं। धार्मिक विषयों से हटकर कुछ ऐतिहासिक और 
सामाजिक नाटक भी लिखे गये.) विषय के सम्बन्ध में एक बात 

ओर हुई । वह यह कि देवी घटन न कक घटनाओं को कम महत्त्व दिया जाने 
लगा। जहाँ देवी सहायता से कोई काम होता है, वहाँ मनुष्य का 
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महत्त्व नहीं रता । पहले नाठकों के चरित्रों में आदशंबादिता अधिक. 
थी। इस कारण अन्तहेन्द्र भी कम द्ोते थे। क्योंकि आदरश चरित्र 
में कमजोरी के अभाव के कारण मानसिक सट्ठषे नहीं होता था। 
भ्रीरामचन्द्रजी राज्य को कीर के कागर ज्यों! छोड़कर चले गये 
थे । भीतरी और बाहरी-सहष तये.युग के नाटकों का प्रधान स्व॒र_ 

गया । यह पश्चिम की देन तो है ही लेकिन पहले से समाज भी 
अधिक सह्दृषमय हो गया है। वह सह्डषे साहित्य में भी प्रतिविम्बित 
होने लगा | शुरू-शुरू में जो सद्ठषे दिखाई देता था, वह हिल्दू- 
मुस्लिम बाह्य सह्ृषे था । महाराणा प्रताप आदि यद्यपि अपना 
व्यक्तित्व रखते थे तथापि ये ज्ञाति के ही प्रतिनिधि थे । धीरे-धीरे 
आदशवादिता कम हुई और चरित्र के विकास को स्थान मिला । 
जहाँ आदशे चरित्र है, वहाँ विकास कहाँ ! विकासतो नवेन्दु का 
होता है, पूरोंन्दु का नहीं । चरित्र के विकास ओर अन्तहेन्द्रों को 
क्रमशः स्थान मिला | यह बात हम प्रसादजी के नाटकों में विशेष रूप 
से देखते हैं। वें अन्तहेन्द्प्रधान हैं| उनमे वाह्म सद्नषे भी है। वह 
सह्ूषे यद्यपि व्यक्तियों का है तथापि वे व्यक्ति भी अपनी अपनी 
संस्क्षतियों के प्रतिनिधि हैं । “चन्द्रगुप्त-नाटक' में चोट चन्द्रगुप्त और 
सिकन्द्र की नहीं है बरन्‌ चाणक्य ओर अरस्तू की है अर्थात्‌ 
भारतीय ओर यूनानी सभ्यता की । 

प्रसादजी के नाटक- क्षेत्र में प्रवेश के साथ हिन्दी-नाटकों में एक 


बात ओर आई । वह यह कि पहले नाटकों मे हास्यव्यद्वथ अधिक था,- पहले नाटकों में हास्यव्यड्ूध अधिक था, 


बडा न करन न पा खो, नात्मकता भी थी, भावप्रदशन था किन्तु साथ ढ़ 
| तूफान अधिक था भावगाम्भीय ने था | जेसी अन्तवदना 
बदन नमन नीननन न नमन नमन 
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नहीं । प्रसादज्ी वेदना के कवि ठहरे | उन्होंने इतिवृत्तात्मकता के 
साथ भावुकता का बड़ा सुखद समन्वय किया । प्रसादजी मे हिजेन्द- 
ज्ञाज्ञ के ऐतिहासिक वृत्त के साथ रचीन्द्रबाब की भावात्मकता ओर 
कुद्ध साफेतिकता भी है। शा इज अति ेला, इनक मर [सवेत्ता, दाशनिक ओर कवि 
थे । उनके नाटकों में हमें तीनों बातों का परिचय है । 
उन्होंने इतिहास के इतिवृत्त मे जीवन की दाशेनिक समस्याओं पर 
बड़ी भावुकता के साथ प्रकाश डाला है। कवि-ह॒दय से मिकल्ले हुए 
उनके नाटकों के गीत बढ़े अन्तर्वेदनाएूरों हैं। 

प्रसादजी ने अतीत को चित्रित करने में बढ़ा कमाल किया 
है । उनके नाटकों में उस समय की रहन-सहन तथा वार्तालाप और 
शिष्टाचार का पूरा पता लगता है ओर पढ़ने से मालूम पड़ता है कि 
हमारे यहाँ भी प्राचीन समय मे एक अपने ढक्ल का शासन-विधान था। 

प्रसाद्ी ने भारतीय सभ्यता की विशेषताओं का उद्घाटन 
करते हुए ल्लियों को विशेष महत्त्व दिया है। हमारे यहाँ की रमणियों 
त्याग ओर तपस्या की देवियाँ हैं। आत्मोत्सग भारतीय संस्कृति 
का प्राण है। प्रसादजी के नाटकों की पात्रियाँ शआत्मोत्सर्ग की 
लीवित मूर्तियाँ हैं | कल्याणी और मालुविक्ता की सी रमणियाँ कहाँ 
मित्र सकती हैं? उनके मरण से सघ्ची करुणा जञागरित होती है । 
हमारे मन में यह भाव अवश्य उठता है कि इनकी बलि व्यथे में हुई 
किन्तु उनके प्रति हमारा आदर भर भ्रद्धाभाव बढ़ जाता है । देवसेना 
की सी तपस्विनी का सपशे पापी को भी विपत्र बना सकता है । ऐसी 
द्लियों से भारतभूमि धन्य हुई है। 









नाव्य-साहिद्य - ११५ 


प्रसादली ने ऊँच-नीच प्रकृति के सभी तरह के पात्रों का 
चित्रण किया है | स्कन्दगुप्त भटाके जैसे अविश्वासी, प्रप्रंचबुद्धि 
जैसे ऋर हमको उनके पात्रों मे मिलते हैं किन्तु उन्होंने सब जगह 
ज्ञुसा का उपयोग किया है । देवसेना जैसी दृहन्नता हे. 
जैसी चंचल स्वभाव वाली स्वियाँ भी उनकी ही सृष्टि है। असाइनी 
, ने श्पने पात्रों को अचल नहीं पा | के और ओर 
पिया डे | वे व्यक्तित्व किन्तु कहीं कहीं वह 


द आर उत्तकों दाशंनिकता से दत्न गया 
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चाणक्य जैसे पुरुषाथी पर भी नियतिवाद की छाप पड़ गई है। 


प्रसादजी के नाटकों अर रब करुणा का प्राधान्य है। यह बोद्धधर्म 
की छाप है | पशुवलि के वे विरोधी है।.... 
 प्रसादजी के नाटक 
अब हम प्रसादजी के नाटकों के विशेष बन के लिए अपने मित्र 
श्रीसत्येन्द्रजी का एक लेख प्रसादजी की कला से उद्धृत करते हैं-- 
भारतेन्दु से लेकर प्रसादृजी के हिल्दी-गगन में आविभभूतत 
होने तक कई द्शाव्दियाँ वीत जाती हैं। इस अवकाश से 
नाव्य-रचना की प्रगति इतनी अवहेलनीय नहीं रही । किन्तु प्रसादजी 
तो इस क्षेत्र के चमचमाते नक्षत्र की भाँति निकले ओर उन्होंने 
जो कुछ लिखा, इतना मोलिक था कि प्रेरणा के मूल रूप को | 
छोड़कर ओर कुछ भी भारतेन्दु-युग का अपशेष उससे नहीं रह! 
गया । प्रेरणा का वह मूल रूप भी सामयिक मनोवृत्ति का परिणाम 
+ साहिल्रत्न भण्डर' आगरा पे प्रकाशित । 


११६ हिन्दी नाव्य-चिमर्श 
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है । भारतेन्दु काल से ही भारत में अपनेपन की सोई हुई चेतना 
गी थी। वह अपनी संपत्ति को परीक्षा करने ओर 
उसका हिसाब-किताब देखने में संलग्न हुआ | मुसलमानी शासन 
के ज्ञोभ ने उसकी वीरता की भावना का तिरस्कार किया था। किसी 
कारण से क्यों न हो, इतने बड़े देश का कुछ आक्रमणकारियों के 
सामने घुटने टेक देना इस बात का प्रमाण था कि भारतीयों में 
वीरता का अभाव हो गया था । उनके द्ग्विज्ञयी इतिहास को सल्देह 
की दृष्टि से देखा जाने लगा था | सब से पहले उसी ओर दृष्टि जाना 
स्वाभाविक था। वीरता को ज्ञागरित करना चैतल्य का सब से पहला 
लक्ष्य था । उस काल फे नाटक भारतीय वीरों के चरित्रों की रक्ा 
करने ओर उनके वीर-पैमव को बतलाने के लिए लिखे गये । इन 
नाटकों में पत्त को प्रकट करने को इतली प्रबलता मिली कि 
स्वाभाविक चित्रण कुछ झठित सा हो गया। 
हम आस गीय गोरव प्रकट करेने की प्रेरणा तो उतनी 


ही तीज्र है नर रतन शक सन भी कुछ अधिक 
उठी है किन्तु दृष्टि अब बीरतामात्र प्रदर्शित करना नहीं। 
आगे आगे जेसे न हरी। कर े गप मै रतबर और रू कौ 
मनोवृत्ति अबेल होने हर ! के नाम से तलवार पात 
है व सना वि मर पा वा। मा भहरेजी शासन के विस्तार 
ने नागरिकों मे तलवार ओर रक्त का भय व्यक्ति के उतने निकट 


लक डक 


नहीं रहने दिया था, नितना मध्यकाल में था। युद्ध के साधनों मे 
एल कक लत जन का कल जय कर 
साहसे का , अब कंन्दृक --बम, तोप, ओर 


नाव्य-साहिद ११७ 
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गैसें-काम में आने लगी थीं ओर इसमें नम्न पिशाच देखकर 


स्वभाव का दाशेनिक भारतीय कभी उसे रुचिकर अथवा प्रशंसनीय 
नहीं समक सकता था। फिर वह घीरता की ओर यदि बहू सकता 
था तो उसमें कुछ दाशेनिक मधुरता होने के कारण ही वढ़ सकता 


था। अब उसमें उसके लिए आवेग नहीं था। जेसा पहले कहा था, एक 
ओर कार की मनोहर अल होने की की मनोवृत्ति प्रबल होने ज्ञगी थी--क थी सम्यता की. 


लत्ञकार । अँगरेजी पढ़े-लिखे लोग अगर की व्यवहारशीलता के 
बाह्याउस्बर पर मुघ होकर, उनकी भाव-प्रणाल्री से अ्रभावित होकर 
भारतीय सभ्यता ओर उसके आदशों को हैय समभने लगे थे। यह 
भीषण आत्मघात की तेयारी थी । यह वह युग था, जिसमें अँगरेजी 
पढ़ चुकने वाला व्यक्ति अपने को अधिकारियों के वगे का समभकर 
अपनी उस कठोर सत्ता का प्रथक अस्तित्व सिद्ध करने के 
लिए "तुम बोल सकते हुए भी ठुम! कहकर अपनी ही मातृभाषा 
का अपमान करता दीखता था | ऐसे अवसर पर महाराणा प्रताप 
की वीरता का बन या ऋष्णाजुनयुद्ध अथवा राजपूतों के साहस 
की कहानियाँ कोई अथ नहीं रख सकती थीं। इस काल में भारतीय 
॥ 0 सामने खड़े होकर प्रश्न किया था- (तुम्हारी सभ्यता 
कया है करन 
: उस काल के बुछ एक ऐतिहासिक इस सीधे ओर धृष्ट 


उत्तर को सुनकर मर्भपीरित हो, भारतीय कंकाल को किया 


जोड़ने में लगे थे | शक वन > पर दर ज्जी केवल कड़ियाँ जोड़ना नहीं चाहते थे । 
वे तो उसमें सत्र से भाण-पुकना चाहते ये, जो कभी ऐसे लिख 


चुका हो- 


ऊ 


११८ हिन्दी नाव्य-चिमशे 


'जगे हम छगे जगाने विश्व 
.. लोक में फैला फिर आलोक 

उसे तो अपने दावे की रक्षा करने के लिए खड़ा होना 
पढ़ेगा । अब गोरव के प्रकाशन की बात नहीं, अब गोरव की मूल 
तीजियों को चमचमाने, उनके ठीक अथे को स्पष्ट करने की 
आवश्यकता थी और उसकी तीलियाँ क्या महमूद गजनवी के बाद 
के भारत में रक्खी थीं। महाराणा प्रताप ओर शिवाजी को स्पष्ट 
करने से वह कहाँ हाथ लगने को थीं । सम्राट हषे की मृत्यु से तो 
भारत की मृत्यु हो गई थी । भारत का जो कुछ अपना था, वह उससे 
पूवे ही था ओर उसी को खड़ा करने की आवश्यकता थी। , 

प्रसादजी का सारा आख्यान इन्ही पूवे युगों से लिया गया 
है। करुणालय' गीति-नाव्य (१०० /)7979) एक वेदिक घटना 
का रुपास्तर है। 'राज्यश्री' हपेकाल की वस्तु है--हपे की अभि 
नल्दनीय भगित्ती ते अपने दुर्भाग्य को देश के सोभाग्य मे 
परिणत करने का इतता उद्योग किया कि चीनी यात्री ( सुएनच्चांग ) 
अपने संस्मरणों मे उसे अमर कर गया है। 

उनका 'जनमेजय! पुराणों की वस्तु है। अजातशत्र' बोद्ध-काल 
के आरम्भ की, चन्द्रगुप्त मोय-काल के आरस्म की, स्कन्दगुप्त! 
गुप्त-काल के अन्तिम समय की वस्तु है। नाटकीय हल्द्द की सामग्री 


ने जा जर मेबेल बेस खत पक है | में ही विशेष उपलब्ध होती है । और ऐसा नाटककार 
जो घटना ओर नियति में कम महत्त्व न देता हो स्सेतो_ 
अपनी सामग्री बटोरने के लिए हलचल-पूर्ण सन्धि ही विशेष उपयु् सामग्री बटोरने के लिए हलचल-पूर्ण सन्धि ही विशेष उपयुक्त 
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प्रतीत हो सकती है। प्रसादजी के अन्तर मे यद्यपि एक कला कौ 
कर के ज संप पेज गुर उनका ऐतिहासिक वेभव--व्यंग्यमय ओर अस्फुट | 
म जग कल या जा अतः उनके नाटकों के आख्यानों में संधियों 
का अनुसन्धान है। 'जनमेजय' पाए्डवों के विगत वेभव ओर नामों 
* से संघर्ष की संधि में से चुना गया हैं चुना गया है.। राज्यश्री गुप्ता के 
पतन ओर बद्धनो' के उदय को संधि में से। स्कत्दगुप्त में 
डगमगाते गुप्त-साम्रोज्य के अन्तिम दिनों को गुप्त-साम्रोर्ज्य 
बह 77-77 भाँकी है। चल्दगुफ् में नत्द और गर्व को संधि का 
विज्ञास है । 
. केल्तु इन सब में कवि का एक महत्‌ उद्देश्य इतिहासकार 
का सा छिपा हुआ है। वह मानों भारतीय सम्यता के तंतुओं को 
बटोरकर रखना चाहता है । नहीं, वह इतिहासकार की भाँति 
सभ्यता के विज्ञास का एक क्रम भी उपस्थित कर रहा है। 
करुणालय वेदिक वरुण की करुणा का रूप उपस्थित करने को 
प्रस्तुत हुआ है। 
यह जो रोहित को बहछि देते तो नहीं 
वह बलि लेता, किन्तु मना करता इन्हें | 
क्योंकि अधम हें क्रूर आसुरी यह क्रिया 


यह न जाये पथ है, दुस्तर अपराध है 
रह प्रकाशमय देव, न देता दुः्ख है। 


१२० हिन्दी नाव्य-विमर्श 
तब राज्यश्री' में चीनी सुएनच्चांग भारत से शिक्षा 
लेता है-- 

हुई०--( सब मणिरत्ञ दान करता हुआ अपना सर्वर उतार देता है। 
राज्यश्री से ) दो बहिन | एक वस्त्र । ( राज्यश्री देती हैं.) 

हष०--क्यों, मेरी इसी विभूति और प्रतिभूति और प्रतिपत्ति के 
लिए हतला की जा रही थी न ! में आाज सब से अछूग हो रद्द नि । यदि 
कोई शत्रु मेरा प्राणदान चाहे, तो वह भी दे सकता हूँ। 

जय ! महाराजाधिराज हषेवधन की जय !! 

सुनए०--यह भारत का देव-दुर्लभ दृश्य देखकर सम्राद्र ! मुझे 
विश्वास हो गया कि यही अमिताभ की प्रसच-भूमि हो सकती है। 

फिर नीति की व्याख्या-सा भुवस्वामिनी' में मिहिरदेव का 
कथन है--राजनीति । राजनीति ही मनुष्य फे लिए सब कुछ नहीं 
है। राजनीति के पीछे नीति से भी हाथ न थो बेठो, जिसका विश्व" 
मानव के साथ व्यापक सम्बन्ध है। 

विश्व-मानव से विश्वात्मा का रूप जनमेजय' में मिलता है । 
भागों ओर आयो के संघ से उनके संपक की कल्पता--यज्ञों की 
अवाब्छनीयता सिद्ध होती है ओर वेद्व्यास कहते हैं-- 

“किन्तु जानते हो यह मानवता के साथ ही साथ धर्म का भी 
क्रम विकास है। यज्ञों का काये हो चुका। बालक सृष्टि खेल कर 
चुकी | अब परिवतेन के लिए यह कार्ड उपस्थित हुआ है। अब 
सृष्टि को धर्मकायों मे विडस्बता की आवश्यकता नहीं |" 
विश्वात्मा का उत्थान हो । 
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आगे के नाटकों में कितनी झटिल्ता आ गई--संघष, इन्द्र 
ओर उन सब में त्राह्मणृत्व' के महत्त्व को यथाथे प्रकाशित करने 
का भाव अग्रसर होता प्रतोत होता है । 

ऐसी सामग्री ओर भावोदात्तता से प्रसादजी ने प्रत्येक नाटक 
में कवि-कम का उद्यापत किया है। उनको सृष्टि मे कोमल कठोर, 
ओर कठोर कोमल होते देखे गये हैं। बहुत से केवल नियति 
के डोरे की कठ्पुतल्ली बने बढ़े चले जाते हैं। चन्द्रगुप्त तक उन्हें 
किसी ब्राह्मण के दृशेन न हुए थे। अतएव सभी नाटकों में खीत्व की 
प्रधानता थी। स्लीमय कला उतके सामने नाचती थी। जीवन ओर 
उसका अथे यदि कहीं था तो राज्यश्ी मे, स॒रमा में, मन्रिका में, 
सेना मे, भुवस्व्रामिनी में | पुरुष तभी अवल हुए, जब श्राह्मणु चाणक्य 
उन्हें मिला, जिसने चन्द्रगुप्त प्र को चन्द्रगुप्त वनाकर खड़ा कर दिया। 
वहीं प्रसादजी का नाटकत्व भी समाप्त हो गया। खीत्व का 
पुरुतव में पर्यकसान ! 

“ प्रसादणी के इन सभी नाटकों में एक विशेषता मिलती 
है, वह है 'विदृग्ध-व्यप्रता' | सभी पात्रों मे एक उत्तेजना व्याप्त है, 
एक हलचल ओर व्याइुलता है। ठोक भीड़ से भरे वाज्ञार में उनके 
पात्र बिना इधर-उपर देखे हडुंबड़ी मे धक्का-मुक्की से अपना मांगे 
बनाते चलते-से ओर उस सब के लिए अपना कारण ओर अपनी 
व्याख्या रखते-से चलते हैं। इसी लिए उनमें दाशेनिकता भी है । 
कवि ने भूठ या सच इसी “विदग्ध-ब्यप्रता” में अन्तदन्द्र मानकर 
संभवतः सन्तोष किया है। 


ना 
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इन ऐतिहासिक माठकों को छोड़ काल्पनिक नाढकों में 
'कामन! सुप्रसिद्ध है । 'कामता” वस्तुतः रूपक है--अभोतिक 
आचरण के भावात्मक तत्त्यों को रूपक दिया गया है । 
कामना, विवेक, विनोद, लीला, विलास जेसे पात्रों की उसी प्रकार 
अवतारणा की गई है, जिस प्रकार धर्मयुग में प्रबोधचल्द्रोद्य में 
सत्य, बुद्धि, मोह आदि की । इसके विषय का केन्द्र यही है कि 
“विज्ञास' एक अबोध वातावरण मे रहने वाले व्यक्तियों में जाकर 
महत्त्वाकांज्िणी 'कामना' का साथ कर अनेकों नई धारणाओं की 
सृष्टि करता है--शराब ओर सोना बनाता है, रानी ओर न्याय के 
आसनों की प्रतिष्ठा करता है, सभ्यता की बातों का धीरे-धीरे 
प्रवेश करता है, और वैसे ही धीरे धीरे मानवता का हास और पतन 
का आतंक बढ़ता जाता है। आधुनिक सम्यता, जिसमें 'पद” और 
'सोना? पूज्य हैं, यही मानव जीवन को एकद्म कल्लुषित करने वाली 
है। ( कामना के साथ विज्ञास का योग अनिष्टकारी सिद्ध होता है ) 
इस प्रकार प्रसादज्ञी के नाटकों में एक अृध्ययनाक्राल्त, 
संस्क्ृत-मना, परिष्कृत सोहेश्य प्रणाली दृष्टियोचर होती है । कुल, 
ज्ञाति, मानव-भाव और विशात्मा की व्यात्या गति, मानव-भाव और विश्वात्मा को व्याख्या कहाँ है, क्षमा के 
ले रह मशाहित रतन और नमी सर के कि उदाहरण उपस्थित हैं; त्याग की आदशेशील 
कल्पना उसमें प्रकाशित है। राज्य और राजकीय वेमव के चित्र तो 
हैं, पर सभी बेराग्य उत्पन्न करने वाले | 
खाए पा यो भर प्रसादजी फे आख्यानों ओर प्रणालियों में उनका 
अपना व्यक्तित्व है । इसी प्रकार भाषा का दृष्टिकोण भी है। 


सभी पात्र एके सी भाषा बोलते हैं--प्रीक, चीन, शक, हण, 
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एकमाषाभाषी हो जाते हैं । 


नवीनतम प्रवृत्तियां 


साहित्य की गति सरिता की भाँति वक्र है। उसका विकास 
सरल रेखा मे नहीं होता | सरत् रेखा तो गणितज्ञों के मस्तिष्क की 
ही वस्तु है। साहिय मे भी जीवन की सी पेचौदगी है । उसमें 
एक रसता है परन्तु वेविष्य के साथ। साहिल में अनेकों धाराएँ ओर 
उपधाराएँ चलती हैं। उनमें एक आगे बढ़ती है तो दूसरी पीछे जाती 
है और वह फिर वेग पकड़कर आगे बढ़ती है । किन्तु इस लोढ- 
फेर, उमड़ने-घुमड़ने मे भी एक अग्रगामिनी गति रहती है। हम 
हिन्दी-नाटकों की उपधाराओं की ओर ध्यान व देकर थोड़ी देर के 
लिए आगे बढ़ने वाली धारा का ही अध्ययन करेंगे। ऐसा करने से 
हम राह न भूलेंगे। एक मांगे की ओर ध्यान देने का यह अभिप्राय 
नहीं है कि दूसरे मार्गों का अस्तित्व अस्वीकार किया जाता है। पीछे 
जाने वाली धाराओं मे भी नवीनता की छाप है। आजकल के लोग 
कुरता पहनते हैं किन्तु उसकी काट में एक नयापन्र है। 


प्रसादभ्णी तक आते-आते नाटकीय विकास की एक 
मंजिल पूरी हो जाती है। हम एक नये युग में प्रवेश करते हैं। उनकी 
कृतियों में हम मानव-जीवन के संघ के, जो आधुनिक नाटकों का 
मूलाधार है, दशन पते हैं ( जेसे चन्द्रगुप्त मे कल्याणी के हृदय में 
पितृ-भक्ति ओर चन्द्रगुप्त के प्रति प्रेम का ) किन्तु उस संघ का क्षेत्र 
दिव्यासाविभूषित अतीत है। अतीत को लेकर हम मानव जीवन 
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की शाश्वत समस्याओं का उद्घाटन कर सकते हैं किन्तु समय समय 
पर उठने वाली लहरें अछूती रहजाती हैं। यद्यपि वे ्षणिक हैं तथापि 
उनका महत्त्व है। ज्णिक में भी तो शाश्वत की ही भल्क रहती है। 
वह भज्ञक हमारे निकट होने के कारण अधिक आल्ोक-पूर्ण 
ती है। 

अतीत की मज्क प्रसाद जेसे कुशल कलाकार के हाथ में भी 
कुछ फोकी ही रहती है। प्राचीन को सामने चल्लते-फिरते देखने 
के लिए पाठकों में भी कल्पना का ग्राचुये चाहिए | इसलिए 
आधुनिक नाटककार अतीत के स्व के मोह में न पढ़कर वर्तमान 
के लोहे को अधिक मूल्यवान्‌ समभने लगा है क्योंकि स्वणण मूल्य- 
वान्‌ होता हुआ भी लोहे के बराबर उपयोगी नहीं है | इसका यह 
अभिप्नाय नहीं कि सभी नाटककार अतीत को तिल्ाब्जलि दे चुके 
हैं। भारतबषे मे अतीत का सदा मान रहेगा। यहाँ तो जब मोटर के 
साथ छकड़ा गाड़ी भी चलती है, तब अतीत केसे भुज्ञाया जा सकता 
है | लेकित अब छकड़ा-गड़ी में भी रबड़ की हवा भरी हालों के पहिये 
लग गये हैं। यद्यपि अतीत में भी नवीन युग की समस्याएँ अवतरित 
की जाती हैं तथापि बिलकुल आधुनिक नाटककार अब पीछे 
की ओर रुख न करके वतेमान ओर कुछ-छुछ भविष्य की ओर 
देखते हैं। 

जहाँ हम प्रसादजी के नाटकों में शाश्वत समस्याओं के अतीत 
के क्षेत्र में दशेन करते हैं, वहाँ नवीन नाटकों में शाश्वत के वर्तमान 
स्वरूप को आधुनिक समाज के स्वाभाविक वातावरण में देखते है । 
हमको अपनी कल्पना के चश्मे में अधिक पावर ( शक्ति ) देने की 
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ज़रूरत नहीं पड़ती | हमारा अतीत चाहे आकषेक हो किन्तु हम 
बरतमान से भागकर उसको शरण नहीं लेना चाहते । पहले तो 
वर्तमान निताल्त निराशामय नहीं ओर यदि हो भी तो उससे 
भागना कायरता है | 

हम चाहे समस्याओं को गुत्थी सुल़्का न सकें किन्तु 
उनके अध्ययन से हम जीवन के सट्ठषे के लिए एक प्रकार से 
सुसजित हो जाते हैं | इसलिए नवीन धारा में ये समस्याएँ 
रूपकों में व्यज्ञित न होकर प्रस्तुत रुप मे ही आती हैं। सट्ृष को 
रुपरेखा स्पष्ट हो जाती है। भावुकता संकुचित होकर विचार को 
स्थान दे देती है। बुद्धिवाद हृदयवाद को सर्यादित कर अपने अंकुशों 
में रखने लगता है। सब चीज़ों का मूल्य उपयोगिता को कसोटी पर 
आँका जाता है। सामाजिक छढ़ियों के बंधन कुछ शिधिल पड़ जाते 
हैं | पाप-पुर्थ का परिमाण व्यक्ति के सुभीते पर निर्भर किया जाता 
है। इस प्रकार वतमान युग की स्वातंत्र्य-भावना की छाप हसारे 
नाटकों पर भी आती जाती है। नाटकों का विषय भी अब आसि- 
जात्य-बर्ण न रहकर अपने निकटवर्ती सध्यवंग के ( ओर दल्षितकों 
के भी ) स्री-पुरुष हैं। उनकी समस्याएँ हमारे सामने जीवित 
रूप में आती हैं। ये समस्याएँ भिन्न-भिन्न नाटककारों मे भिन्न-मिन्न 
धारणा लेकर आती हैं। संघषे भी विषतु भगवान्‌ की भाँति अनेक 
रूपों में व्यक्त होता है। इस नई धारा पर पाश्चात्य देशों के इब्सनिज्स 
का बुद्ध दुछ् प्रभाव लक्षित होता है । 

वर्तमान समाज की दौड़-धूप और कार्यव्यप्रता का भी प्रभाव 
हमारे नाटकों पर पड़ रहा है। समय चाहे अनन्त हो किन्तु हम 
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काट-छाँट है। अब रामायण महाभारत लिखने का समय नहीं रहा । 
अब मुक्तक का प्रचार है। उपत्यास के स्थान में कहानी प्रवेश 
करती जाती है। इस युग के नाटक द्रोपदी के चीर की भाँति लम्बे न 
होकर वामनावतार धारण कर अपने तीन प्गों ( आजकल तीन ही 
अंक रखने की प्रवृत्ति होती जाती है) मे आकाश पाताल को नाप 
लेते हैं। नाटक को सिनेमा से भी प्रतिद्वन्द्रिता करनी पढ़ती है। 
सिनेमा में एक ही इन्टरवेल होता है ओर समय थोड़ा लगता है, 
इसलिए आधुनिक नाटक अधिक संज्षिप्तता और वास्तविकता को 
लेकर चलता है। रंगमंच के संकेत भी पूरे ब्योरेार होते हैं । उनमें 
उपन्यासों के वातावरण-बरणेन का सा ढंग आ गया है पात्रों का भी 
थोड़ा-बहुत शब्द-चित्र सा खींच दिया जाता है। लक्ष्मीनारायण 
मिश्र, सेठ गोविद्‌दास, उपेन्द्रनाथ अश्क प्रभृति के नादकों में ये सब 
बातें ल्यूनाधिक रूप में देखने को मिल जाती हैं । 


“हिन्दी के एकांकी नाटक 


एकांकी नाठकों में ये प्रवृत्तियाँ ओर भी स्पष्ट हो जाती हैं । 
यद्यपि एकांकी नाटक यहाँ पर विदेशी हवा के साथ आये हैं तथापि 
इस तरह के नाटक प्राचीन रूपकों में भी मिलते हैं । यहाँ 
इस बात का उल्लेख कर देना अनुपयुक्त न होगा कि कुछ लोग 
एकांकी नाटकों की सफलता में विश्वास नहीं करते हैं। उनका कथन 
है कि न उनमें चरित्र-चित्रण हो सकता है ओर न उममें 
कोई टेक्रीक है। श्रीचन्द्रगुप्तली विद्यालड्भार यद्यपि स्वयं 
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हैं ओर एकांकी नाटक को कथोपकथन मात्र मानते हैं | अश्कजी 


एकांकी में चरित्र-चित्रण ही नहीं वरन्‌ चरित्र के विकास 
ओर परिवतेन के लिए भी गुल्लाइश रहती है। एकांकी का लिखना 
इतना सहज नहीं है, जितना कि सममा जाता है । इस सम्बन्ध में 
हम श्रीरामकुमार वर्मा के एकांकी नाटकों के संग्रह ( पृथ्वीराज की 
आँखें ) की भूमिका से एक उद्धरण देकर एकांकी नाटकों की 
रचना के आदशे पर थोड़ा प्रकाश डाल देना चाहते हैं-- 

/एकांकी नाटक में अन्य प्रकार के नाटकों से विशेषता 
होती है । उसमें एक ही घटना नाटकीय कौशल से कोतूहुल का 
संचय करते हुए चरम सीमा तक पहुँचती है । उसमें कोई अप्रधान 
प्रसंग नहीं रहता । एक-एक वाक्य ओर एक-एक शब्द प्राण की 
तरह आवश्यक रहते हैं। पात्र चार या पाँच ही होते हैं, जिनका 
नाटक की घटना से पूर्णतया सम्बन्ध रहता है । यहाँ केवल 
मनोरंजन के लिए अनावश्यक पात्र की गुंजाइश नहीं। प्रत्येक 
व्यक्ति की रुपरेखा पत्थर पर खिंची हुई रेखा की भाँति स्पष्ट 
ओर गहरी होती है | विस्तार के अभाव में प्रत्येक घटना कली की 
भाँति खिलकर पुष्प की भाँति विकसित हो उठती है। उसमें लता 
के समान फेशने की उच्छुद्नलता नहीं। घटना के प्रत्येक भाग का 
सम्बन्ध मनुष्य-शरीर के हाथ-पैरों के समान है, जिसमे अनुपात 


# फाल्गुन १९९६ की “वीणा? में इस विवाद का सविस्तर विवेचन है । 
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विशेष से रचना होकर सोन्‍्द्य की सृष्टि होती है । कथावस्तु भी 
स्पष्ट और कोतूहल से युक्त रहती है, ओर उसमें वर्णनात्मक की 
अपेक्षा अमिनयात्मक तत्त्व की ग्रधानता रहती है । इस प्रकार 
एकांकी नाटक की रचना साधारण भाटक की रचना से कठिन है । 
उसमें विस्तार के लिए अवकाश ही नहीं । अतएव स्वाभाविकता 
के साथ नाटकीय कथावस्तु का प्रारम्भ, विकास, चरम सीमा ओर 
अंत बिना किसी शैथिल्य के हो जाना चाहिए।” 

एकांकी नाटककारों में रामकुमार वर्मा, भुवनेश्वरप्रसाद, 
उपेन्द्रनाथ 'अश्क' प्रभति का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 
आखअकल्ल रेडियो के लिए भी एकांकी नाटक लिखे जाते हैं। 

आधुनिक नाटककारों मे हमको सभी प्रवृत्तियों के नाटक- 
कार मिलते हैं । कुछ तो श्रीसुमित्रानन्द पंत की भाँति कल्पना 
ओर कबित्व को प्राधान्य देते हैं | उन्होंने अपनी 'ज्योत्स्ना' में 
चन्द्र, ज्योत्स्ता, किर॑ण, पवन आदि प्राकृतिक दृश्यों का ही 
मानवीकरण कर उनके द्वारा सानवी समस्याओं पर प्रकाश डाला 
है ( परिशिष्ठ में ज्योत्स्ना” का नमूना दिया गया है )। कुछ लोग 
पोराणिक नाटक लिखकर नाटकीय साहिल की शोभा बढ़ा रहे हैं, 
कोई इतिहास की ओर के हुए हैं। ये लोग या तो प्राचीन गौरव 
का गान कर निराशा को दूर करना चाहते हैं या अतीत में वर्तेमान 
की समस्याओं को अवतरित करते हैं। 

भारतेन्दुज्ी तथा प्रसादज्ी का वर्णन हम दे चुके हैं। 
साधारण प्रवृत्तियाँ भी बतता दी हैं । अब हम इुछ प्रमुख नाटककारों 
का परिचय देकर इस प्रसद्ग को समाप्त करेंगे। 


। 
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पंडित माखनलाल चतुरवेदी--आप बढ़े भावुक कवि ओर 
साहित्य-सेवी हैं। साहित्य के ओर अझ्ों के साथ आपने नाटक के 
अछ्ठ की पूर्ति भी की है। आपके कष्णाजुन युद्ध ने पर्याप्त ख्याति 
पाई है। नाटकीय विकास मे भारतेन्दु हस्श्चिन्द्र ओर श्रीजयशहूर- 
प्रसादजी के बीच मे आप एक ग्रकार की शड्ला हैं। आपके पात्रों 
में हरिश्चन्द्र के पात्रों की तरह आदश तो है किन्तु वे इतने ऊँचे नहीं 
हैं कि उनमे अन्तहन्द् न उठे । यह नवीनता की ओर पदापण 
करना है । इसलिए आपके पात्रों का चरित्र बहुत ही स्वाभाविक 
बन पड़ा है। कहीं कहीं हास्य का भी अच्छा पुट है। 

मिश्नवन्धु--आप लोगों ने हिल्दी-साहित्य के इतिहास 
लिखने में एक प्रकार से नेतृत्व किया है। आपने नाव्य-साहित्य की 
श्रीवृद्धि की है। आपके निन्नोत्मीलत' नामक नाटक में अदाल्ती 
कार्यवाही का अच्छा दिग्दशत कराया गया है। पृवेभारत और 
उत्तरभारत हारा आपने महाभारत की कथा की अच्छी जानकारी 
कराई है। 'शिवाजी' आपका ऐतिहासिक नाटक है। आप लोगों ने 
कथावस्तु की पूणता की ओर अधिक ध्यान दिया है । पूवेभारत में 
कुछ पात्रों का चरित्र-चित्रण भी सुन्दर हुआ है। 

पं० बद्रीनाथ भट्ट-आप बढ़े हास्य-मेमी ओर विवोदी 
स्वभाव के थे । आपने घुंगी को उम्मीदवारी, कुरुवन दहन, बेन 
चरित्र, तुलसीदास, घंद्रगुप्त, हुगावती, मिस असरीकन आदि कई 
नाटक लिखे हैं। आपकी 'चुंगी की उम्मीदवारी' नाम का नाटक कई 


१३० हिन्दी वाव्य-विमशे 


बार सफलतापूर्वक खेला भी गया है। इस ताटक में मनोरक्षन की 
मात्रा काफी है। 'चन्द्रगुप् ओर 'दुर्गावती” आपके ऐतिहासिक नाटक 
हैं। इन नाटकों के पात्रों में किसी मात्रा में चरित्र का विकास दिखाई 
देता है। 'मिस अमरीकत' एक प्रहसन है । इसमें सेठों ओर अमीरों 
की हँसी उड़ाई गई है। कहीं-कहीं इसका कथानक मर्यादा को 
उल्लंघन करता हुआ दिखाई पड़ता है। इसमें हास्यजनक परिस्थिति 
उपस्थित करने का प्रयास सा किया गया है। तो भी भट्टजी ने हिन्दी 
नाटक-सहित्य को विकासोन्मुख बनाते मे बहुत योग दिया है। 

बाबू मेथिलीशरण गुप्त-आपने कविता के ज्षेत्र में 
स्पृहणीय ख्याति पाई ही है किन्तु नाटक के ज्षेत्र को भी अछूता 
नहीं छोड़ा है। आपका “चंद्रह्ास' बहुत अच्छा ऐतिहासिक नाटक 
है। इसमें कविता ओर चमत्कार-प्रदशन की ओर अधिक प्रवृत्ति 
है | इसके नायक को विष या कती द्वारा संत्यु के स्थान में उसकी 
'अभीष्सिता प्रेयसी विषया मिल जाती है। 'अनघ' नाम के गीत- 
नाव्य में वतेमान राजनीति का अवतरण किया गया है। उसमें 
महात्मा गांधी की छाया दिखाई पढ़ती है। आपकी 'यशोधरा' में 
प्रबन्धकाव्य के साथ नाटकत्व भी अधिक है। 

भ्रीरामनरेश त्रिपाठी--आपने प्राम-गीतों के संग्रह के साथ, 
ताटक भी लिखे हैं | आपने पहले जयन्त और चल्द्रालोक लिखे थे। 
चन्द्रालोक मे कल्पना का पुट कुछ अधिक है । हात्न मे आपने 
बफाती चाचा” नास का नाटक लिखा है। उसमें हिन्दू-मुस्लिम 
ऐक्य की समस्या है। ै 


नाव्य-साहिल श्श्‌ 
पंडित गोविन्द्बह्ठभ पंत--आप बढ़े सफत्ञ नाटककार हैं। 
आपके वरमाला' और राजमुकु! नाम के नाटकों ने विशेष प्रसिद्धि 
पाई है। हा में 'अंगूर की वेटी! नाम का भी एक नाटक निकल्षा है, 
ः जिसमें शराब की बुराई दिखलाई गई है। वरमाला' का आख्यान 
पौराणिक है। इसमें मुक अभिनय भी दिखाया गया है और साथ 
साथ रंगमंच की कल्ला का कुछ चमत्कार दिखलाने का भी प्रयत्न 
किया गया है । इस नाटक में यह विशेषता है कि पहले नायिका 
( वैशाली ) नायक से उदासीन रहती है। फिर नायक नायिका से 
उदासीन रहता है। अन्त मे दोनों एक दूसरे के ऊपर मुग्ध होते हैं 
ओर नायिका नायक को सूखी हुई बरमाल्षा पहनाती है । 'राजमुहुट” 
- का इतिबृत्त ऐतिहासिक है। इसमे पन्ना धाय की आत्मग्ाग और 
करुणा-भरी कहानी है। 


बेचन शर्मा उम्र--आपके महात्मा ईसा ने बहुत प्रसिद्धि 
पाई है। महात्मा ईसा पर नाटक लिखकर आपने अपनी धार्मिक 
उदारता का परिचय दिया है। धार्मिक होने के कारण इसमे देवी 
घटनाओं का भी समावेश है। इससे सभी श्रेणी के पात्र हैं ओर 
उनका चरित्र-चित्रण भी अच्छा हुआ हे । कहीं-कहीं अस्वाभाविकता 
: आ गई है, लेकिन अधिक नहीं । 


आपने चार वेचारें त्ाम का एक ग्रहसनों का संग्रह भी 
लिखा है । इसमें सम्पादक, अध्यापक, सुधारक और प्रचारकों की 
हँसी उड़ाई गई है। ये लोग अपने को संसार का वकील और 
ठेकेदार सममते हैं। 


१३२ हिन्दी चाव्य-विमरों 

शी प्रेमचन्द्रजी--आपने भी कई नाटक लिखे हैं। उनमें 
न्याय, 5 चाँदी की डिबिया, जस्टिस, स्ट्राइक ओर सिल्वर 
बॉक्स नाम के गाल्सवर्दी के नाटकों का अनुवाद है। ये अनुवाद 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी के लिए हुए हैं। 'कबेला' ओर संग्राम! आपके 
मौलिक नाटक हैं। 'कबेला' का कथानक हज़रत हुसेन की मृत्यु से 
सम्बन्ध रखता है। 'संप्राम” सामाजिक उपन्यास है। दोनों नाठकों में 
उपन्यास की-सी छाया आ गई है । चरित्र-चित्रण तो अच्छा हुआ 
है किन्तु आकार बहुत बढ़ गया है। 

लक््मीनारायण मिश्र--समस्यात्मक्ग नाटक लिखने में 
आपका नाम अग्ररूप से लिया जाता हे । आपने अशोक नाम का 
एक ऐतिहासिक नाटक लिखा हे ओर आधुनिक प्रवृत्ति के अनुकूल 
आपने संन्यासी, राक्षस का मन्दिर, भुक्ति का रहस्य, सिन्दूर की 
होली, राजयोग नाम के पाँच सामाजिक नाटक लिखे हैं । 

आपके संन्यासी' मे सहशिक्षा की समस्या उपस्थित की गई 
है | उसी के साथ नारी-समस्या पर भी विचार किया गया है। 
सहशिक्षा की बुराई दिखाने भे मिश्रजी कुछ जरूरत से ज्यादा आगे 
बढ़ गये हैं । पिरले ही अध्यापक इतने नीच होते हैं, जितना कि 
उन्होंने स्माशड्डर को दिखलाया है। | 

इनका प्रेम भी बड़ा व्यावहारिक हे । वह एक प्रकार से संसार 
चलाने का सममोता है। आपके पात्रों की भावुकता बुद्धिवाद से 
दब जाती है । हमको विश्वकान्त के साथ सहालुभूति उ्पन्न होती है। 

मिश्र जो के 'राज्रस का मंदिर भुक्ति का रहस्य” ओर 
'राजयोग तीनों में संन्यासो को छाप सी मालूम पढ़ती हे। 
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तीनों में प्रेम की असफलता से वेराग्य की भावना का उदय होता 
है। राज्स के मंदिर का मनोहर ओर मुक्ति के रहस्य का डाक्टर 
दोनों ही धूत हैं भोर दोनों को ही प्रेम मे सफलता मिलती है। 
इन नाढकों में वास्तविकता चाहे हो, प्रेम का ऊँचा आदशे 
नहीं मित्ञता है। राजयोग! का नरेन्द्र अवश्य पीछे से उदार हो जाता 
हे। अन्य नाठकों में नेराश्य अधिक हे । मिश्रजी बासनामय प्रेम 
का खोखलापन तो दिखा सके हैं किन्तु उसको ऊँचा नहीं उठा 
सके हैं। 'सिन्दूर की होली' के प्रेस का आदर्श बहुत दँचा है। 
सेठ गोविन्ददास--आपने राजनीतिक ज्षेत्र में काम 
करते हुए भी साहित्य-सेवा की है । साहित्य-सेवा के लिए 
“मादक को अपना विषय चुना है। आपने बहुत से नाटक दिखे हैं । 
उनमें पोराणिक, ऐतिहासिक और साम्राजिक सभी अकार के हैं | 
आपके हात्ञ के प्रकाशित बाढकों में चार हैं--कर्तेब्य, हे, 
प्रकाश ओरे स्पर्धा । 

'क्तेव्य! मे आपने भारतीय परम्परा के अनुसार राम और 
कृष्ण के प्रावन चरित्रों को लिया है। कर्तव्य के दो रूप हो सकते 
हैं। एक, मर्यादा की शाव्दिक रेखा के भीतर रहकर उसका पालन 

ब॒ररना । दूसरा, उस रेखा को उल्लंघन कर स्वतन्त्रता के साथ उनकी 
आत्मा का पालन करना । मर्यादापुरुषोत्तम राम पहले रूप के 
प्रतिनिधि हैं ओर लीलावतार भगवान्‌ कृष्ण दूसरे रूप के । मर्यादा 
की प्राणद्दीन रेखा की रक्षा करने में औरामचन्द्रजी सती सीता के 
प्रति अन्याय करते हैं। नाटक में नेतिक समस्या तो बढ़े महत्त्व की 


हे 
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है किन्तु नाटकीय दृष्टि से ऐसे दो भिन्न युगों की आत्माओं कली 
एक स्थान में तुलना करना कुछ अस्वाभाविक हो जाता है। 


हुए! ऐतिहासिक नाटक है। इसमे हे को कर्तेव्यपरायण 

ओर निःस्वाथ सेवक के रूप मे दिखलाया है | उसने शक्ति का प्रयोग 

किया किन्तु साम्राज्य मे एकत्व लाने के उद्देश्य से । वह पीछे से 

हंद्य-परिवतेन के शान्तिसय उपकरणों का उपयोग करता है । वह 

उदार है, उसकी साम्राज्य-लिप्सा भी निःस्वार्थ है। फिर भी क्या 

दूसरों को अपने अधीन बनाना क्षम्य हो सकता है। यह बात 
खटकती रह जाती है ओर ऐसे सत्नन की असफलता ओर मंडप' 
'मे आग लग जाने से हमको दुःख होता है। 


प्रकाश” साम्राजिक ओर राजनीतिक नाटक है । इसमें 
वर्तमान समाज का अच्छा चित्रण हुआ है। बढ़े आदमियों का 
दस्भ तथा महत्त्वाकांत्षा की पूर्ति के लिए नीति और न्याय की 
अवहेलना के अच्छे दृश्य दिखाये गये हैं। प्रकाश और मतोरा में 
आजकल के देशसेवक, अन्याय के विरुद्ध आवाज उठाने वाले युवक 
ओर युवतियों के पवित्र चरितरों के दर्शन होते हैं । इसमें धात्सत्य 
भाव भी आया है किन्तु उसका पूरा परिपाक नहीं होने पाया है । 
प्रकाश अजयसिह का पुत्र है। अजयसिंह प्रकाश के सम्बन्ध को न 
जानते हुए उसके खिलाफ अजी देते हैं ओर जब जात लेते हैं, तब 
अर्जी को वापस लेना उनके हाथ से बाहर हो जाता है । प्रकाश फे 


इतने दिन तक न पहचाने जाने में बीते युग की रहस्यात्मकता की 
भल्ञक मिती है। 


नाव्य-लाहित्य .. श्रेष 


गक्धय्याफधाप्टशंजाणल 





इसके उपक्रम ओर उपसंहार में चीनी बरतन वाले की 
दुकान मे साँड के घुस जाने की बात को लिखकर नाटककारों ने 
एक प्रकार के प्रतीकवाद ( 597000॥97 ) से काम लिया है। 

'स्पर्धा भे त्ली और पुरुषों की परस्पर.स्पर्धा ओर प्रतिहृवन्द्रिता 
की समस्या है। इसमे यह द्खिलाया गया है कि द्वि्याँ जब पुरुषों 
के क्षेत्र मे उनसे प्रतिद्न्द्रिता करने आती हैं, तब वे ब्वियाँ नहीं 
रहती हैं; पुरुष बन जाती हैं और फिर उनको पुरुषों से कोमल भावना 
की आशा न करनी चाहिए। सेठजी के नाढकों में आधुनिकता 
पर्याप्त मात्रा मे है | वे अपने निज्नी विचार भी रखते हैं। उन 
पर नवीन ओर भ्राचीन प्रभाव दोनों ही हैं। स्पर्धा' को छोड़कर 
उत्के नाटक बढ़े अवश्य हैं । 

उपेन्द्रनाथ अश्क--आपने दो नाटक 'जय पराजय' ओर 
गे की मज्ञक' तथा कई एकांकी नाटक लिखे हैं। जय पराजय! 
ऐतिहासिक है ओर स्वर्ग की कतक' सामाजिक है। जय पराजय! 
नया होता हुआ भी पुरानी चाल का है ओर 'स्वगें की भज्ञक' 
बिलकुल नवीनता लिये हुए है। जय पराजय' में राणा लाखा 
के पुत्र चंड की भीष्म प्रतिज्ञा है । भीष्म ने तो अपने पिता की 
इच्छापूर्ति के लिए प्रण किया था किन्तु चंड ने तो हँसी में कही हुई 
बात का पालन करने के लिए ऐसा प्रच्ड ब्रत धारण किया | इस _ 
नाटक में एक प्रकार से वृद्ध-विवाह की समस्या भी आ गई है किन्तु 
अब यह समस्या पुरानी हो गई है। इसमे हंसावाई को वल ओर 
मद-भरी जय को पराजय में परिण॒त किया गया है ओर चंड की 
भोतिक पराजय को नेतिक जय के रूप में दिखाया गया है । 
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यह नाटक कुछ बड़ा हो गया है। अश्कजी ने स्वयं स्को की 
भालक को बर्तमान रंगमंच की आवश्यकताओं के अलुकूल 
बतलाया है। इसमें दो तरह की स्व की कक है--एक तो 
ओर दूसरी सच्ची। जो लोग उच्च शिज्ञाप्राप्त खियों के रूप, रंग 
कृत्रिम सामाजिकता से मुग्ध होकर उनमे स्वंगे की कलक देखना 
चाहते हैं उतको निराश होना पड़ता है। अश्कजी ने दिखल्ाया है कि 
ऐसी श्लियाँ वात्सल्य ओर दाम्पत्य दोनों ही भावनाओं से हीन तथा 
अपनी फिजूलखची से पति को संकट में डालने वाली होती हैं। इसमें 
यह समस्या है कि पढ़ी-लिखी स्लियाँ थोड़ी आय वाले पुरुषों 
के साथ किस प्रकार पारिवारिक जीवन व्यतीत कर सकती 
हैं। सब को आई० सी० एस० नहीं मिल सकते । प्रेजूएट ञ्ली से 
सम्बन्ध निश्चित हो जाने पर इसका नायक रघु कहता है कि--में 
गृहस्थी चाहता हूँ, तितल्ली नहीं!” खूब भटककर ओर अनुभव 
प्रापकर वह 'गृहस्थी” की खोज में पड़ता है। भ्रेजूएट ओर गृहस्थी 
का योग असम्भव नहीं, तित्ञी ओर गृहस्थी का चाहे हो। अधिकांश 
पढ़ी-लिखी स्वियाँ छुई-मुद्दे या तितली न रहकर गृहिणियाँ बन 
जाती हैं। नाटक को पढ़कर ञ्लरी-शित्षा के विरुद्ध न होना चाहिए। 
पं० उद्यशंकर भट्ट पल्ञाब के प्रसिद्ध साहिदसेवी हैं । आप 
कवि भी हैं ओर नाटककार भी हैं। आपने कई नाटक लिखे हैं। 
उन्तका इतिवृत्त अधिकतर पोराणिक है। भट्टज्ी के सगरविज्य! में 
सगर का पिता के राज्यच्युत करने वाले दुेय पर विजय प्राप्त करने 
का हात्न है । इसमें वसिष्ठ के उद्धारतापूणं सोजत्य और बद्मतेत्म का 
वर्णन है। यद्यपि आजकल अपने ही पुरुषाथे को अधिक महत्त्व 
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दिया जाता है तथापि जिस समय की कथावस्तु-है, उस समय के 
दिए ब्रह्मते्ञ का सहारा लेना स्वाभाविक ही था। 


“अस्बा! महाभारत की कथा पर अवल्म्बित है। इसमें नीति 
की उपेज्ञा करने वाली भीम की शक्ति द्वारा नारी की अवमानना का 
प्रायश्चित्त बढ़ी सुल्दर रीति से दिखाया गया है ओर नाटककार ने 
दो दूँदों के फूलों पर गिरकर काँटे पर गिरने तथा उनके प्रथ्वी पर 
हुलक जाने की बात लिखकर प्रतीक द्वारा नाटक का कान्यसय 
संक्तेप उपस्थित किया है। इस नाटक में प्रासज्विक रूप से विवाह की 
समस्या पर भी प्रकाश डात्ञा गया है। इसमें एक विदृषक भी है। 
उसका हास्य बड़ा सुन्दर है किन्तु यदि अम्बा के सस्वत्ध 
में उसकी वाणी का प्रवाह रोक दिया जाता तो अच्छा होता । 
उसने हिन्दू-धर्म से बहिष्कृत लोगों की जो उपमा दी है, वह बड़ी 
मार्मिक हे किन्तु उसमें कालदूषण प्रतीत होता है। 

भट्टजी का दाहर' खलीफा द्वारा की गई सिंध की विजय से 
सस्वन्ध रखता हे । इसमें वीर-रस की प्रधानता है। मत्स्यगंधा' 
ओर 'विश्वामित्र' दोनों ही भावप्रधान नाठक हैं, दोनों में ही पश्चा- 
ताप की भावना प्रबत्त रूप में दिखाई गई हे । मत्स्यगंधा का अनन्त 
योवन का वरदान उसके लिए अभिशाप हो जाता है। विश्वामित्र में 
तपोभ्रष्ट होने का पश्चात्ताप है। 


श्रीसुद्शनजी--आपने भी कई अच्छे नाटक लिखे हैं । 
उनमें 'अंजना' ने बहुत ख्याति पाई हे। आपने 'आमरेरी मैजिस्ट्रेट 
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नाम का एक प्रहसन भी लिखा है। हाल में आपका भाग्य-चक्र 
निकला है। इसमें प्रेम ओर वैराग्य का संघर्ष है। 

भीचन्द्रगुप्त विद्यालंकार--आपका अशोक” नाटक बहुत 
सफल हुआ है। “चन्द्रगुप्त' मे वैसे तो आधुनिक प्रवृत्ति के अनुकूल 
गद्य का ही प्राधान्य है किन्तु उसमें कुछ सुन्दर गीते-भी हैं, जो 
भावुकता और भाषा की सरलता के कारण ल्ोक-प्रिय होने की 
ज्मता रखते हैं। आपने कुछ एकांकी नाटक ओर रेडियो में भी 
लिखे हैं। 

भीहरिक्ृष्ण प्रेमी--आपने दो ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं-- 
'शिवसाधना! और 'रत्तावन्धन! । 'रक्षावन्धन! में मेवाडु-गोख का 
बड़ा सुन्दर गीत है। इसमें रक्ाबन्धन का महत्त्व दिखलाते हुए यह 
बतलाया गया है कि मुसलमान लोग भी राखी का मान करते थे। 
आपने पाताल-विजय” नाम का भी एक नाटक लिखा है। 

भ्रीचतुरसेन शासत्री--आपके अमरराठोर, उत्सगे, 
अजीतसिह नाम के तीनों नाटक ऐतिहासिक हैं । आपकी भाषा 
ओजस्बिती और राजपूत-वीरता के अनुकूल है। 

श्रीजगन्नाथप्रसाद मिलिदू--आपके प्रताप-प्रतिज्ञा' नास 
के नाटक ने बड़ी ल्लोक-प्रियता प्राप्त की है । इसमें देशप्रेम 
ओर स्वाभिमान के भाव अच्छी तरह से दिखलाये गये हैं । 
: इसमें राणा प्रताप ओर शक्तिसिह के उम्र संघ के पश्चात्‌ संकट 
के समय में शक्तिसिह में आतृग्रेम की जागृति बड़ी मार्मिक 
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है। ऐतिहासिक घटना ओर साथ-साथ अग्रामाणिक वार्तों का 
आ जाना नाटक के गोरव को छुछ् कम करता है। 


भ्रीसलेन्द्रजी--इन ऐतिहासिक नाटककारों के साथ-साथ 
हम भी सत्येन्द्रजी के नाम की उपेक्षा नहीं कर सकते । उनके 
भुक्तियज्ञ' में वुन्देलखण्ड-फेसरी श्ीछतरसाल द्वारा वुन्देलखण्ड की 
मुक्ति का वणुन है। इसमें बीररस का अच्छा परिपाक हुआ.है। वह 
सफलतापूर्वक मथुरा में खेला भी गया है। 


कुछ अनुवाद किये हुए नाटक-यथपि आजकल मोलिक 
नाटक ही अच्छे निकल रहे हैं तथापि संस्कृत ओर दूसरी स्वदेशी 
ओर विदेशी भाषाओं के अमर रक्नों को अपनी भाषा में अवतारित 
करना प्रत्येक हिन्दी-प्रेमी का धर्म है। संस्कृत के नाठकों में कई 
नाटकों के अनुवाद निकले हैं।ओऔवलदेव शास्त्री द्वारा अनुवाद 
किया हुआ पंचरात्र' ओर भ्रतिमा', प्रेमनिधि शास्री द्वारा अनुवाद 
किया हुआ 'अभिषेक' आदि नाटक विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं। 
ओऔजगदीश शास्त्री की 'वध्यशित्रा/ यद्यपि अनुवाद नहीं है तथापि 
उसमें नागानन्द्‌ की छाप है। भास के 'स्वप्रवासवदतता” आदि ओर 
भी कई नाटकों के अनुवाद निकले हैं। 


औयुत जी० पी० श्रीवास्तव ते फ्रांसीसी नाटककार मोलिएर 
के नाटकों का अनुवाद तो नहीं किया किन्तु उसको हिन्दुस्तानी रूप 
दे दिया है। ऐसे शुद्धि-संस्कार में कहाँ तक मूल भावों की रक्षा हो 
सकी है, यह नहीं कहा जा सकता है | 
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डाक्टर लक्ष्मण॒स्वरूप ने अपने 'मोलिएर नाम की 
पुस्तक मे मोलिएर की जीवनी ओर नाव्य-कल्ा के वि्त्तापूरण 
परिचय के साथ 'बनिया चला नवाब की चाल' नाम के नाटक मे 
मोलिएर के ,० 80प78०08 (७९७76) ॥077786 का सुन्दर 
अनुवाद दिया है। आपका अनुवाद सीधे फ्रेश्व भाषा से हुआ है । 
ओीलक्ष्मीनारायण मिश्र ने इब्सन के 00॥8 ॥0०॥४९ का 
शुड़िया के घर' के नाम से अनुवाद किया है। 
डाक्टर मंगलदेव शास्त्री ने 'मिना” नाम का नाटक लिखा है, 
, भो इस नाम के जर्मन नाटक का अनुवाद है । श्रीकेल्ाशनाथ 
गर ने 'कुणाल” आदि नाटक लिखकर नाटकीय क्षेत्र में अपनी 
तिभा का अच्छा परिचय दिया है। आपने जनता की जानकारी 
के लिए 'नाव्यकथामञ्जरी' में संस्कृत नाटकों का बडा सरल और 
हृदयम्राही परिचय दिया है । 
हिल्दी में नाटक-साहित्य का विस्तार बहुत बढ़ गया है । 
बहुत से नाटककारों का; जैसे शीज्ननादून राय, प्रथ्वीनाथ शर्मा 
प्रश्नति; हम उल्लेख भी नहीं कर सके हैं । ऐसे लोगों से हमको 
बड़ी आशा है। । 
उपसहार 
हमको इस समय ऐसे नाटककारों को आवश्यकता है 
जो पश्चिम का अन्धानुकरण त्‌ करके अपना नया मांगे निकालें 
जिससे जातीय संस्कृति की पूरी तोर से रक्षा होते हुए 
हमारी वर्तमान समस्याओं को सुलमाने का प्रयज्ञ हो ओर 
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भविष्य के लिए बुछ संकेत हो। इसके लिए ऐसे कलाकारों की 
आवश्यकता है, जो भाषा पर पूरा प्रभुत्व रखते हुए नाटक ओर 
रंगमंच की कला से पूर्णतया अभिन्न हों ओर साथ ही साथ 
अपने मस्तिष्क में कुछ मोलिक विचार रखते हों, जिनसे कि जनता 
को केवल हू-हक करने के लिए ही सामग्री न मिले वरन्‌ उनकी 
विवेचना शक्ति के लिए भी कुछ मानसिक आहार भ्राप्त हो । भाषा के 
प्रभुत्व का यह अभिप्राय नहीं कि भावावेश में चाहे जो कुछ लिख 
जायें वरन्‌ यह कि भाषा भावानुसारिणी हो, उसमे विन्ता तुकबन्दी 
के उचित गति ओर प्रवाह हो और सुबोधता के साथ पर्याप्त 
गोख भी हो। 
अन्य प्रान्तीय नाठक और रंगमंच 

नाब्य-साहिल की दृष्टि से भारत की प्रान्तीय भाषाओं मे 
बंगाली बहुत उन्नत हैं। बल्ाल में ही सब से पहले नये ढंग के 
रंगमंच की स्थापना हुईं थी। यद्यपि बढ्ाज् की नाव्यकता के 
विकास में रंगमंच का बहुत ठुछ हाथ है तथापि वहाँ की नाटकीय 
परम्परा का संबंध यात्राओं से था, जो उत्तरभारत की रास-लीलाओं 
ओर राम-तीलाओं की भाँति थीं। इन यात्राओं में गीतगोविल्द- 
कार जयदेव द्वारा गाई हुई राधाक्ृषष्ण की श्रेम-लीलाओं का भी 
अमितय होता था। पीछे से विद्यासुन्द्र जैसी लोकप्रिय कथाओं का 
भी अभिनय होने त्गा था। | 

हिन्दी की भाँति वहाँ भी उन्नीसवीं शताब्दी से पे नाटकों 
का अभाव सा रहा है। जो रचनाएँ नाटक नामधारिणी थीं, वे प्रायः 
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पद्यमय ओर धार्मिक थीं। वे न प्राचीन नाटकों से मिलती थीं 
ओर न आधुनिक बाटकों से | उनमें भगवान्‌ कृष्ण वा चेतल्य 
महाप्रभु के चरितरों का प्राधान्य रहता था। बंगला नाठकों का पूरे 
"हुप हमको वहाँ के गीतविनयों भे मिलता है, जो कि उत्सवों पर 
खेले जाते थे। 
अँगरेजी ढंग का रंगमंच सब से पहले कलकत्ते में सन्‌ १७४७ 
से भी पूषे कल्षकत्ता थियेटर के नाम से स्थापित हुआ । उसमें 
क्रमशः उन्नति होती रही किन्तु अभिनय अँगरेजी ही रहा। सन्‌ 
१७६४ भें हिरेसिम लेबडेफ्ट (्‌ पत्रश्ग्णा। ,200४७ी ) नामक 
रूसी सल्नन ने एक देशी रंगमंच स्थापित किया । उसने अँगरेजी के 
दो नाटकों का अनुवाद कराकर उनका अभिनय कराया। उसमें 
उसको विशेष सफत्नता मिली । 

' ककत्ते के अंगरेजी नाव्य-गृह वहाँ के सम्पन्न जमीदारों का 
ध्यान आकर्षित करने लगे | उसी तरह का रंगमंच बंगला भाषा के 
लिए स्थापित करने के उद्देश्य से दो लाख रुपया एकत्रित कर 
श्याम बाज़ार में श्रीनवीनचन्द्र बसु के मकान पर पहले-पहल 'विद्या- 
सुन्दर खेला गया। सन्‌ १८४७ के साचे सास में रामनारायण 
तकेरल्न का लिखा हुआ 'कुलीनकुलसबेस्व' बाबू जयराम बसाक के 
धर पर खेला गया । इस प्रकार कई निजञ्जी मंडलियाँ स्थापित हो 
गई । उनके कारण वहाँ की नाव्य-कल्ा को बड़ा प्रोत्साहन सिल्ा । 
बंगला में जो दूसरा नाटक खेला गया था, वह रज्ावल्ो का बंगाली 

, अनुवाद था। 
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माइकेल मधुसूदनदत्त का, जो कि कई यूरोपीय केन्द्रों मे 
शिक्षा-दीज्षा पा चुके थे, ध्यान नाटक-रचना को ओर आकर्षित 
हुआ | उनका 'एके की बॉसे सम्यता' बहुत लोक-प्रिय हुआ। उनके 
शर्मिष्ठा, पद्मावती, कष्णकुमारी आदि नाठकों ने अच्छी ख्याति 
पाई । गिरीशचन्द्र घोष ऐसे निजी उद्योगों से, जिनमें केवल थोड़े से . 
भाग्यवान्‌ लोग ही प्रवेश पा सकते थे, असन्तुष्ट थे। उन्होंने साथे- 
जनिक तास्य-गृह बनाने का उद्योग किया ओर वे १८४७२ मे जातीय 
नाव्य-यृह ( १९०६४०॥०) ४7००6 ) स्थापित करने में सफल्न हुए। 
उन्होंने बहुत से पोराणिक, ऐतिहासिक ओर सामाजिक नाटक 
लिखे । उनमें हरिश्वन्द्र, बलिदान, विल्वमंगल, पाण्डव-गोरव, 
धषत्रपति शिवाजी आदि प्रसिद्ध हैं। 
उस समय के राजनीतिक नाठकों में 'तीलद्पण' ने जादीय 
जागृति में बहुत योग दिया । उसने नील के अँगरेज़ काश्तकारों के 
अत्याचारपूरणों व्यवहारों का उद्घाटन कर जनता का उनकी ओर 
ध्यान आकर्षित किया | 


बहाली सामाजिक नाटकों में दृहे-प्रथा के करणा-जनक 
दृश्य उपस्थित किये गये हैं या अगरेजी पढ़े बाबू लोगों की हँसी 
उड्ाई गई है, जो अपने घरों से भी अगरेज़ी शिष्टाचार बर्तते है 
( जैसे अमृतल्ञाल वोस के बाबू? में )। साथ-ही-साथ ग्राचीनता के 
उपासक वाह्माउस्वर को ही धम का सर्वेस्व मानने वालों को भी 
नहीं छोड़ा गया है । 
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श्रीडिजेन्द्रलाल राय ने बल्नाल्ी नाठकों में युगान्तर उपस्थित 
कर दिया। उन्होंने ऐतिहासिक नाटक, गीत-नाठ्य ओर प्रहसन 
सभी तरह के नाटक लिखे हैं किन्तु उनकी ख्याति बहुत कुछ उनके 
ऐतिहासिक नाटकों पर अवल्लम्बित हे। राय महोदय को संगीत का 
भी अच्छा ज्ञान था किन्तु उन्होंने अपने नाटकों में आवश्यकता से 
अधिक संगीत का समावेश नहीं किया है | पंडित रूपनारायण 
पास्डेय ने हिन्दी में उनके नाटकों के बढ़े सफल अनुवाद किये हैं । 
राय महोदय में स्वदेश-प्रेम की भावना बहुत ज़बरद्स्त थी ओर वे 
बाह्माउस्बर के विरोधी थे। इ दोनों बातों की छाप्र उत्तके नाटकों 
में मिलती है। यद्यपि उनके नाटकों मे इतिवृत्तात्मक्ता अधिक है 
तथापि उनमे भावुकता भी पर्याप्त मात्रा में है। राय महोदय प्रायः 
शेक्सपियर के ही आदशों को लेकर चले हैं। उस ज़माने मे भारत 
में शेक्सपियर के नाटकों का विशेष अध्ययन होता था। डाक्टर 
आर" के० याज्षिक ने अपनी 'दी इण्डियन थियेटर! ([]6 [0040 
776४0 ) नाम की पुस्तक में दिखलाया है कि राय महोदय 
'शाहनहाँ” में शेक्सपियर के किज्नलियर से बहुत बुछ प्रभावित हैं । 
विशेषकर उस स्थत्ञ मे, जहाँ कि वे उन्मादावस्था को पहुँच जाते 
है। समान परिस्थितियों में भावसाम्य हो जाता है क्योंकि पूप और 
पश्चिस, सब दिशाओं में मानवहृद॒य प्रायः एक सा.है। शाहजहाँ के 
“हिन्दी अनुवाद की भूमिका' में इस विषय पर विवेचन हुआ है। 
राय महोदय के नाठंकों को सूची नीचे दी जाती है--. 
. (१) मेबाड-प्तन (२) दुर्गादास (३) राणा प्रतापर्सिह 
(४) चन्द्र (0) सिदक-बिजय (३ पर पार (७ तारा कई 
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(८) शाहजहाँ (8) नरजहँ (१०) कंगनारी (११) पाषाणी (१२) सीता 
(१३) सोहराव रस्म (९8) किद। 


प्रहतन 


(१) पुनमन्म (२) कल्कि-अवतार (३) ज्यहस्पश (४) एक 
छरे (५) बहुत अच्छा (६) आततल्द-विदाय । 


कवि-सम्राट भ्रीरवीन्द्रनाथ ठाकुर की स्वेतोमुखी प्रतिभा के 
फत्स्वरुप वड्ाली साहित्य को बड़े सुन्दर भाव-्रधान नाटक सिले हैं। 
रवि वायू कवि हैं। उत्तके कवित्व का प्रभाव उनके लाढकों में भी 
का है । उनके नाठकों में एक प्रकार की सांकेतिकता 
रहती है। 


रवि ठाकुर ने वाल्मीकि-पतिभा, कालमगया, माया का खेल, 
प्रकति-प्रतिशोध, राजा रानी, विसमेन, मालिनी, विदाय-अमभिशाप, 
चित्राज्ञदा, लक्ष्मी-परीक्षा आदि अनेक ग्रन्थ लिखे हैं । खवीन्‍्द्र वाबू 
के नाटक संगीतप्रधान हैं। उनमें भावुकता के साथ विचार की भी 
सामग्री अधिक मात्रा में रहती है। 


रीन्द्र बाबू के नाटक साधारण रंगमंच की चीज़ नहीं हैं। 

उनके नाटकों का अभिनय उनकी ही घरेलू मंडल्ली द्वारा सफलता- 
पूवेंक होता है। उनका रंगमंच अत्यन्त सरल और कलाएूरो 
होता है । रंग-विरंगी पोशाकें ओर 'दिल्लरत्रा' पर वेठे हुए सरस गाने 
ओर भाव मन को एक दिव्य लोक की आभा से पूरित कर देते हैं । 
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7 ये कलाकारों के अतिरिक्त बढ़ाल में बहुत से नाटककार 
हुए, जिनका वन हिन्दी वाल्लों को अधिक रुचिकर 
न होगा । 


मराठी भाषा के नाटकों”की भी रंगमंच से विशेष सम्बन्ध 
है। बम्बई मे आये हुए कर्माटकी मंडली के लोगों से प्रभावित 
होकर साँगली के राजा ने विष्तु पंत भवे को अनेक नाटकों का 
आयोजन करने के लिए प्रेरित किया। भवे ने एक मंडली बनाई ओर 
कई नाटक भी लिखे । यह मंडी व्यावसायिक आधार पर चलने 
लगी | ओर इसकी देखा-देखी कई कम्पनियाँ खड़ी हो गई । पहले 
संस्कृत से अनुवाद हुए नाटकों का प्राधान्य रहा ओर फिर शिवाजी 
बाजीराव आदि ऐतिहासिक नाटक लिखे गये | राजनीति ओर 
वीरताप्रधान प्रान्त में ऐसे नाटकों का बड़ा मान हुआ । यहाँ पर 
भी सामाजिक नाटक लिखे गये, जिनमें कि सामाजिक कुरीतियों का 
उद्घाटन किया गया । मराठी फे सामाजिक नाटकों में शारदा सब से 
पहला नाटक था, जो प्रतिहवन्द्रिता के लिए लिखा गया था। 


मराठी नाटकों पर भी बाररेकर आदि नाटककारों द्वारा 
'इब्सन! ( 958॥ ) और शा का प्रभाव पड़ा । 


मराठी नाटक-कम्पनियों में संगीत देशी हंग का ही रहा । 


गुजराती नाव्य-कला' का उदय एक प्रकार से पारसी 
कम्पनियों की प्रतिक्रिया से हुआ | इस प्रतिक्रिया के नेता रणछोड़ 
भाई उद्यराम हैं । इन्होंने कई संस्कृत नाटकों का अनुवाद 
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किया लिखा 'जहिताहुखदशन' गुजराती का राती का पहला 
दुःखान्त नाटक है। गुजराती कम्पनी के स्थापन में नरोत्तम आदि 
कई अध्यापकों का हाथ है। 


आजकल भ्रीयुत के० एम० मुन्शी ने कई अच्छे नाटक लिखे 
हैं। आपको रंगमंच का भी अच्छा ज्ञान है। आपकी ध्मपत्नी 
श्रीमती लीलावती मुन्शी ने भी कई एकांकी नाटक लिखे हैं । 
उपन्यासकार आर० वी० देसाई ने अपने 'शंकित हृदय! में उल्लेखनीय 
सफता पाई है। 

बस्बई के ही प्रभाव से मद्रास में भी पीछे से नाटकीय 


कम्पनियाँ स्थापित हुई ५ 


पाँचवों अध्याय 
' कुछ नाटकों. का आलोचनात्मक परिचय 
शकुन्तला# 
“काव्येषु नाटक रम्यं तन्नापि च श्ञकुन्तला । 


'ा््यों में नाटक रम्य है ओर नाठकों में शकुल्तला--यह 
भारतीय लोक-समीत्षा का सार है। जमेनी के महाकवि गेटे। ने भी 
इस लोक-निर्णेय की कवित्वपूर्ण पुष्टि की है। उसका कथन है कि 


# इसमें उद्धरण राजा लक्ष्मणसिंह के 'शकुन्तलानाटक' से लिये गये हैं । 
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यदि कोई वसल्त-सुमतों तथा उनकी परिणति-स्वरूप फल्नों को 
एक ही स्थान में देखना चाहे ( लोकिक अनुभव में फूल्त फल, की 
आशा से प्रसन्न होकर फूलते हैं किन्तु उनके बिना म्लान हुए ओर 
बिना आत्मोत्सगे के फत् की प्राप्ति नहीं होती | शहुल्तला में पुष्प 
फूल्न में परिणत होकर भी अम्लान रहता है ), यदि कोई उस 
सुधा को देखना चाहे जिसके दशनों से आत्मा मुग्ध होती है ओर 
जिसके रसास्वादून से उसे तृप्ति मिलती है, यदि कोई स्वयं ओर 
मत्येतोक का मिलन एक ही नाम में देखना चाहे, तो वह 
नाम “अं है । उसका नाम लेते ही सब बाते पूर्ण हो 
जाती है। 


शकुन्तत्ा यद्यपि शृद्वार-काव्य है तथापि उसमें भारत को 
अपना नाम देते वाले चक्रवर्ती सवेद्मन भरत की पुए्य-कथा है। 
उसके शृद्वार में एक अलोकिक मर्यादा ओर दिव्य सात्त्विकता है। 
इसके शृक्वार में वेयक्तिक प्रेम के साथ विश्व-प्रेम का सुखद समत्वय 
है । इसकी रति में विश्व के प्रति मैत्नीभाव गुम्फित हैं । राजा 
शिकारी की हिंसक दृत्तियों को लेकर तपोवन में आता है किन्तु 
आश्रम के प्रेम ओर शान्तिमय वातावरण में उसकी धातक वृत्तियाँ 
विश्राम ले लेती हैं। जिस तपोवन में ऋषि शान्तिपाठ पढ़ें, उसका 
वातावरण क्यों न शान्तिसय बन जाय । जिस आश्रम का एक-एक 
पश्ुु-पत्ती अनिल्ध सुन्द्री शकुल्तला से सहोदर सम्बन्ध रखता है, 
वहाँ के अलोकिक सोन्दय के प्रभाव में आकर राजा की मनोवृत्तियाँ 
क्यों न कोमल बन जायेँ। जहाँ के आश्रमवासी आश्रम के सृग 
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की रहा को राजा के लिए शिष्टाचार से भी झँचा सममते हैं ओर 
राजा फे आते ही कह देते है-- 


नाहिन या झूग झुदुल तन, ऊगन जोग यह बान। 
ज्यों फूलन की राशि में, उचित न धरन कृसान ॥ 


वहाँ के कोमलतापूर्ण वायुमरडत्त में घातक वृत्तियाँ कहाँ 
स्थान पा सकती हैं । राजा तुरन्त तपस्वियों की बात मान लेता 
है । वह ज्ञत (हानि ) से प्राण करने वाला सचचे अथ में क्षत्रिय# 
बन जाता है। इसी लिए तो तपस्वियों ने उसका क्षत्रिय करके 
सम्बोधन किया--हि क्षत्री, यह हिरन आश्रम का है ! राजा के 
शिकार से विराम लेते ही तपस्वी लोग उसका उचित आदर-सत्कार 
करते हैं और चक्रवर्ती पुत्न॒जल्म का आशीर्वाद दे फत्षप्राप्ति का 
संकेत कर देते हैं । 


मन्‍्त्री के शिकार कौ तारीफ करने पर भी राजा कह 
देता है-- 
सैंसन देहु करन रँगरेली। सींग पसखार कुण्ड बिच केढी॥ ' 
हरिन-यूथ रूखन तरु आवे। बैठ जुगार करत सुख पावे॥ 
सूकर-वृन्द डहर में जाई। खोद निडर मोथा-जर खाई ॥ 
शिथिल प्रत्यज्चा धनुष हमारो। आज दाग श्रम होइ सुखारो ॥ 


यह है सोंदय का साम्यमय प्रभाव | जिसके आगे पशु भी 
अपनी पशुता छोड़ देते है, फिर दुष्यन्त तो था मुष्य ! 


# 'क्षितात्‌ किल त्रायत इत्युदप्रः क्षत्रस्य शब्दों भुवनेषु रुढ़ ” (रघुवंश) | 
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राजा जहाँ जाता है, वहाँ राजा ही रहता है। आश्रम में भी 
उसे राज्षसों से रत्ता करने का भार मित्र जाता है। पीछे से यह 
कतव्य बड़ा मधुर बन जाता है । आरम्भ से ही दुष्यन्त में 
राजोचित शील, शिष्टाचार ओर बिनय के भाव दिखाई पहुते हैं । 
वह पहले ही ऋषि के बारे में पूछता है ओर आश्रम की शाल्ति 
भंग का ध्यात रखता है। तपस्वियों पर आतिथ्य-भार अधिक न 
पढ़े, इस भय से फोज-फाटा वापस मेज देता है । 


राजा शहुल्तला के वन्य कुसुम के से सहज सोंदर्य को 
देखकर म्ुग्ध हो जाता है। शकुन्तला का आश्रम के वृत्त और 
लताओं के साथ अमेद संबंध था। यदि कहीं जड़ ओर चेतन 
का साम्य था तो उस आश्रम में । शहर के बताव-शूत्ञार से दूर उस 
तपस्विनी बाला का जीवन सद्य/सोरभ से समन्वित वन्य ज्योत्स्ना! 
के कुसुमों का सा हरःभरा ओर प्रसन्नतापूरं था | उसके लिए 
कृत्रिम ्राभूषणों की आवश्यकता व थी-- कहा न भूषण हो३ जो, 
रुप लिख्यो विधि भात्र ।! 


दुष्यन्त शकुल्तज्ञा के .प्राकृतिक सोंद्य के आकर्षण में 
आता है किन्तु वह पतंगे की भाँति दीप-शिखा पर टूट नहीं पड़ता | 
वह उसकी ज्ञाति-पाँति पूछकर लोक-मर्थादा का पात्न करता है । 
सबसे अधिक वह अपने शुद्ध अन्तःकरण की प्रवृत्ति पर ध्यान 
देता है। उसका मन इतना शुद्ध है कि उसका विचलित होना ही 
उसकी नेतिकता का प्रभाण है। आप 


१५२ हिन्दी नाव्य-विमशे 


भयो जु मेरों झुद्ध मन, अभिलापी या माहि। 
व्याहन छत्ती जोग यह, संशय नेकहु नाहि॥ 
होत कह सन्देंह जब, सजन के हिय आय। 
अन्तःकरण प्रवृत्ति ही, देव ताहि निषठाय ॥ 


इसको साहियशास््र में मति या आत्म-निश्वय कहते हैं ! 
कविकुत्चूद्ामणि गोस्वामी तुलसीदासजी ते भी पुष्पवाटिका के 
अवसर पर श्रीरामचन्द्रजी से ऐसा ही कहलाया है-- 
जासु बिलोकि अलौकिक सोभा। सहज पुनीत मोर मन छोभा ॥ 
सो सब्बु कारन जान विधाता। फरकर्हिं सुन्दर अंग सुन आता ॥ 
रघुवंसिन्‍्ह कर सहज सुभाऊ। मन कुपंथ पगु धरइ न काऊ ॥ 
मोहि अठिसय प्रतीति मन केरी । जेहि सपनेहूँ परनारि न हेरी ॥ 
दुष्यल्त और शहुत्तत्ञा का मिलन भोतिक अबश्य है। 
उसमें आध्यात्मिकता की सुगंध अभी प्रस्फुटित नहीं हुई है किन्तु 
आध्यात्मिक 'सौरस पार्थिव सुमन के सोरभ की भाँति बाद की 
चीज़ है ।'आश्रम का मिल्लन पार्यिव-सुख का स्व है। मत्ये और 
सगे रस्सी के ऊपर ओर नीचे के छोर हैं। यह ज्ञोक उस लोक 
का प्रथम सोपान है। यह है प्रथ्वी की माँकी | स्वग की कलक 
प्राप्त करने के लिए सुख-स्वप्त थोड़ी देर के लिए भ्ग किया 
जाता है क्योंकि बिना तप की उष्णुता के फल्न में मिठास नहीं 
आता है। - 
अभी तंक दुष्यल्त और शकुल्तत्षा प्राकृतिक शक्तियों के 
बहाव में थे। मनुष्य अपने मैतिक विधान में प्रकृति से कुछ ऊपर 
जाता है। अब उनको बुछ ऊँचे उठने की ज़रूरत थी। वे संयम 
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जानते थे किन्तु उसमें उनकी दीक्षा पूरी नहीं थी । उनको अभी 
संयम्न का पाठ पढ़ना था। संयमहीन आनन्द अपनी तीव्रता और 
स्थापित्व को खो देता है। जो नदी कूल के बन्धन में नहीं चलती है, 
वह गति नहीं प्राप्त करती । संयम सोन्दर्यबोध की कुंजी है। आतप 
में चलकर ही वृत्त की शीतल छाया का सुखद आस्वाद मिलता है। 
बह संयोग को स्थायी बनाने के लिए वियोग का व्यवधान 
आता है। 





दुष्यल्त आअम्र को छोड़कर अपनी राजधानी को पधारते 
हैं। जब वे शहुल्तला को बुलाने के लिए किसी को नहीं भेजते, तब 
महर्षि कर्व उसे माता गोतमी तथा दो शिष्यों के साथ राजद्रबार मे 
भेजने का आयोजन करते हैं । शकुल्तल्ता नाटक का यह स्थत्ञ सब से 
अधिक मर्मस्पर्शी माना जाता है। कहा भी है--तित्रापि चतुथोड़ 
यानी शकुत्तल्ा में भी चोथे अंक की महत्ता है। भारतीय दुहिताओं 
की विदा का दृश्य चिरकाल से मानव-हृदय को स्पशे करता रहा 
है । ढेह़ दो हज्ञार वर्ष पहले के ओर आज के समाज में रेखामात्र भी 
अन्तर नहीं आया मालूम पढ़ता है ! काव्य में ऐसे मर्मस्पशी दृश्य 
चिर्महान्‌ और चिरपुरातन होते हुए भी चिरनृतन रहते हैं। 
कालिदास ने यहाँ पर मानव अक्नृति का बढ़ा हदयमराही परिचय दिया 
है। शहुल्तला आअम मे पत्नी थी। जता-गुल्मों के साथ बही थी। 
फिर इस जीवित सम्बन्ध का विच्छेद क्यों न मर्ममेदी हो । आश्रम 
के दक्ष, लताएँ ओर पशुपत्ञी अपना व्यक्तित्व रखे थे । वे मूक 
थे तथापि वे मालव-हृद्य के साथ प्रतिस्पल्दित हो उठते थे। ऐखिए-- 


१५४ हिन्दी नाव्य-चिमशे 
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लेत न मुख में घास हुग, मोर तजत नृत जात। 
आँसू जिमि डारत लता, पीरे पीरे. पात॥ 


शकुल्तला के जाते समय उसका प्यारा म्रृग्लौना उसका 
पीछा नहीं छोड़ता । उसके पीछा करने की क्या सुन्दर व्याख्या दी 
गई है । देखिए-- 


कहुँ दामन तें मुख जाकी छिद्यो, 

जब तू दुद्विता ! रूख पावति ही। 
अपने कर ते तिन घावन पे, 

तुहि तेल हिंगोट रूगावति ही। 
जिहि पान के हित धान समा, 

नित सूठिहि सूठ खबावति ही। 
सगद्दौना सो क्यों पग तेरे तजे, 

जाहि पूत छो लाड़ लड़ावति ही ॥ 


भावी सहिषी अपने पति-गृह जाते समय हरिणी की सुधि 
नहीं भूलती ओर महर्षि कप्व से कहती है कि--'हे पिता, जब यह 
कुटी तिकट चरने वाली ग्याभिन हरिनी क्षेम-कुशल से जने, तुम 
किसी के हाथों यह संगल्-समाचार मुझे कहल्ला भेजना; भूल मत 
जाना? । जानवरों के प्रति घर की बालिकाओं के स्वाभाविक 
प्रेम का कैसा सुल्दर चित्रण है! यही था आश्रम का 
पारिवारिक जीवन | 
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शकुन्त्ञा एक-एक त्ञता से प्रियज्तों की भाँति भेंटती है। 
नवमल्लिका से भेंट कर उसे अपने स्नेह-भाजन को भाँति अपनी 
सखियों को सौंपती है। सखियाँ भी विदृग्धतापूं करुणा के साथ 
कहती हैं-- हमें किसके हाथ सोपती हो 


ऋषि ने जो वृक्षों से शहुल्तला को विदा दिलाई है, वह भी 
बड़ी मार्मिक है-- 


है तपोचन के सहवासी वृक्षों ! 
पीछे पीवत नीर जो, पहले तुमकों प्याय। 
फूछ पात तोरत नहीं, गहने हू के चाय॥ 
जब तुम फूलन के दिवस, आवत हैं सुखदान। 
फूली अंग समात नहिं, उत्सव करत महान॥ 
सो यह जाति शझकुन्तका आज पिया के गेह। 
भाज्ञा देहु पयान की तुम सब सहित सनेह॥ 


ऋषि की अत्तिम शिक्षा और उनका आशीर्वाद तो उनके 
अनुरूप है ही किन्तु उनके तपस्याजमेर शरीर के भीतर कोमल 
हृदय का परिचय, जो नीचे दोहों में मिलता है, वह बड़ा मनोवैज्ञानिक 
ओर हृद्यस्पर्शी है। शबुल्तला के यह कहने पर कि 'पिताजी, 
. मेरे लिए बहुत शोक मत करना क्योंकि तुम्हारा तपस्यापीडित 
दुबे शरीर है! महर्षि कर गहरी साँस लेकर कहते हैं-- 


हैं आगे वोगे सुता ! पूजा हित नीवार। 
सो उपजे हैं आय ये परण-कुटी के द्वार॥ 
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इन्हें लत कैसे सकूँ अपनी बिथा मिठाय। 
तो बिलुरन ते जो भई मेरे हि में आय ॥ 


स्मरण दिलाने के लिए सम्बन्ध-ज्ञान ( 05४0८४४0॥ 0 
[0688 ) बहुत प्रबल साधन है। पुत्री के बोये हुए बीवारों को 
देखकर अवश्य ही ऋषि का जी भर आता होगा । जब ऋषियों का 
यह हाल था तो साधारण मनुष्यों का क्या कहना 


भो से बनवासीन जो, इतो सतावत मोह। 
तो गेही कैसे सहें; दुद्धिता प्रथम बिछोह॥ 


मानवी सम्बन्धों में मगिनी ओर पुत्री का प्रेम सब से पवित्र 
है। कालिदास ने शकुन्तला के चोथे अंक भे इस पर परिचय देकर 
मानव-जाति को पवित्र किया है| 


शकुन्तत्ञा पति-गृह को जाती है किन्तु पति द्वारा पहचानी 
नहीं जाती। महाभारत के दुष्यत्त की भाँति नाटक का दुष्यन्त 
उसे जान-बूमाकर परित्याग नहीं करता वरन्‌ ऋषि हुर्वासा के शाप 
के कारण वह विवाह को बात भूल जाता है। कालिदास की यह 
सूझ उनके कवित्व का परिचय देती है, जिसके लिए दुष्यन्त यह 
कह चुका था कि तिरे ही बस मो हियो अरु काहू बस नाहि' उसका 
जान-बूमकर' तिरस्कार करना म्ानव-हृद्य की विडम्बना होती, 
नायक का नायकत्व जाता रहता, वह धीर कहलाने का अधिकारी 
न रहता। शापजन्य विस्मृति के ही कारण-तो दुष्यन्त ज्षुमापा 
सकता है। कश्यपजी कहते हैं-- 
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निठर भयो पति भूलि सुधि, तू श्यागी वश ज्ञाप। 
/ हुई तोहि अब अमर मिंटे, सब विधि प्रभुता आप ॥ 





ह अँगूठी फे खो जाने से स्मृति जाती रही ओर उसके आने 
से स्मृति लौट आई। जब तक स्मृति नहीं आई, दुष्यन्त शहुंतला की 
दीनता से प्रभावित होता हुआ भी दृह रहा | उसको अपने वंश की 
मर्यादा का ख्याल रहता है। इस भावी आपत्ति की आशंका कवि ने 
शुरू से अँगूठी के खो जाने की प्र्नत्ष शंका ओर चकवी के वियोग 
के संकेत द्वारा करा दी थी किन्तु वास्तविक आपत्ति शंकाओं ओर 
सम्भावनाओं से कहीं अधिक तीत्र होती है। शकुल्तत्ञा के जीवन में 
वह कठिनतम परीक्षा थी। उसने उपात्म्भ अवश्य दिया किन्तु 
आत्म-सम्मान नहीं खोया | इस अवसर पर गोतमी ओर तपस्वियों 
का स्वाभिमान भी दशेनीय है | शकुल्तल्ा का सात्तिक रोष दुष्यत्त 
को भी यह स्वीकार करने को बाध्य कर देता है कि यह रोष 
बनावटी नहीं है। शहुल्तला का आकषेण उस समय और भी दृह 
हो गया होगा क्योंकि सोन्द्र्य के अभ्रु हास्य से कहीं मोहक होते हैं 
किन्तु दुष्यन्त तो भी कुलरमर्यादा के प्रश्न पर दृढ़ रहा। भगवान्‌ 
रामचन्द्रजी ने भी तो कुल्मर्यादा के लिए सती साध्वी आसत्न- 
प्रसवा सीता का द्याय किया था । इसे न्याय कह हें, कुकरमर्यादा का 
गवे बता दें किन्तु यह बात मानवता से छुछ हटी हुईं मालूम होती 
है। कालिदास को इस मानवता का ख्यात्ञ था | इसी लिए 
पुरोहित से प्रस्ताव कराया कि जब तक शहुल्तल्ञा के वाल्नक 
का लन्‍्म हो, तब' तक वह उनके धर रहे.। लेकिन शक्ुल्तला फे 


रक़्क ओर थे। उसका सम्बन्ध स्व से था, वह वहीं पहुँच गई। 
नारियों के तिरस्कार करने वाले मानव-समाज में उसको स्थांन न 
था। वह पिता के घर भी किस मुँह से जाती | कन्या के लिए 
माता का द्वार सदा खुला रहता है। 


अँगूटी मित्र जाने से स्मृति लोट आती है। वह स्टृति 
दुष्यल्त के लिए अभिशाप बन जाती है। पीडा और पश्चात्ताप से 
वह दब जाता है। जिस प्रकार भवभूति ने राम को दृण्डक वन में 
ले जाकर ओर सीता को अदृश्य कर सीता को राम के पाश्रत्ताप 
का ज्ञान करा दिया है, उसी प्रकार कालिदास ने साहुमती अप्सरा 
को दुष्यन्त का परिताप दिखाकर उसे दोषमुक्त कराया है। 


दुष्यन्त के परिताप की सात्रा, जब तीज्तम होकर चरम 
सीमा को पहुँच जाती है, तभी उसके लिए स्व से निमंत्रण 
मिलता है। शकुल्तला के विरह के साथ-साथ पुत्र के अभाव का 
स्मरण होना मानो करेले को नीम-चढ़ा बना देना था। परिताप 
का आधिक्य ही स्वग के द्वार की इल्ली है। 


मातलि इन्द्र का निमंत्रण लाता है। वह बड़े मनोवैज्ञानिक , 
कौशल से काम लेता है।वह जानता था कि दुष्यन्त चाहे 
जैसे कर्तव्यपरायण क्यों न हों शायद ऐसी विरह-विहल द्शा में 
इन्द्र का नित्रण स्वीकार करने को तैयार न होंगे। हर एक बात के 
लिए चित्त में आहकता चाहिए। वीर रस को मर्न में स्थान दिलाने 
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के लिए उसने माठ्व्य को पीटकर राजा में रौद्रस्स की जागृति की 
है। माहव्य दुष्यन्त के निकट था। इन्द्र दूर थे। निकट की चीज़ की 
उपेक्षा नहीं की जा सकती, दूर की चीज़ के लिए चाहे आताकानी 
कर दी जाय । मांढ्व्य के ठोकने के रहस्य को स्वयं मातलि 
द्वारा ही व्यक्त करा दिया गया है। मातति कहता है--'किसी कारण 
मैंने आपको उदास देखा । तब रोष दिलाने के लिए यह काम 
किया था । 


इंधन के डारे बिना, बढति न पावक छोइ, 
फ़ण न उठावत नाग हूँ जो छेड़ो नहिं होइ। 
नर न लेत अमिमान मन, बिना क्षोभ कछु पाय, 
कहियत इन तीनोंन के बहुधा यही सुभाय॥ 


सगे से कुछ उतरकर किन्तु मत्येत्रोक से कुछ ऊँचे पर 
प्रजापति कश्यप को प्रणाम करने की इच्छा से आये हुए दुष्यन्त को 
पृष्प ओर फल्न दोनों के एकत्र दर्शन हो जाते हैं। शकुल्तत्ा का 
प्रथम मिलन भी ऋषि के आश्रम में हुआ था ओर दूसरा 
मिलन भी आअस में होता है किल्तु पहाड़ की उच्च भूमि पर वहाँ पर 
केवल श्द्वार था। यहाँ श्वार ओर वात्सल्य दोनों । स्वगे में आने 
से पूषे उसके मन में दो चिन्ताएँ थीं--शक्ुल्तत्ा का पुनर्मिशन ओर 
पुत्र का अभाव । सर्वेदमत को देखकर उसके हृदय से वात्सल्य 
भाव की कैसी सुन्दर अभिव्यक्ति होती है | 


मॉगि खिलोना लैन को, जबहि पसासथो हाथ। 
जाल गुथी सी आऑँगुरी, सब दीखीं इक साथ॥ 


ज 
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मनहु खिढायो कमल कहु, प्रात अरुण ने आय। 
नेक न पसरुनिं बीच में अन्तर परत छखाय॥ 


बच्चे की अँगुलियों के बीच का अन्तर मिटाने वाली 
स्वाभाविक अरुणिमा का कैसा सुन्दर वर्णन है। एक ओर वर्णन 
ज्ीजिए-- ' । 


दुष्यन्त--हसके खिलाने को मेरा जी फैसा लरूचाता है ! 


हॉँसी बिन हेत माँधि दीखति। 

हॉसी बिन द्वेत मोहि दीखति बतीसी कह 
निकत्ती मनो है पॉति ओछी कलिकान की। 

बोलन चहत बात टूटी सी निकसी जाति 
छागति अनूठी भीठी वानी तुतहान की। 

» गोद तें न प्यारी और भावे मन कोई ठोंव 
ह दौरि दौरि बैढें छोड़ि भूमि अगनान की। 

धन्य धन्य वे हैं नर मेरे जो करत गात 
कनिया लगाई धूरि ऐसे सुबनान की॥ 


अब दुष्यत्त ओर शकुल्तल्ा के पति-पत्नी सम्बन्ध की 
प्रामाणिकता वन के एकान्त में स्थापित नहीं होती । सर्वेदमन के 
गंढे का दुष्यत्त द्वारा बिना किसी हानि के उठाया जाना उसके 
पिहृत्व को प्रमाणित कर देता है । दुष्यल्त और शकुल्तला का 
अभिज्ञान हो जाता है । दम्पती को तपस्या पूरी होती है और 
दुष्यल्त को ज्ञमा मिल जाती है। शक्ुल्तल्ला अपने अपमानों फो 
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के पाप उदय हुए ये, जिल्होंने सुकमो का रत मेट मेरे दयावान्‌ पति 
को भुमसे निस्‍्नेह कर दिया । 


शहुन्तला ओर दुष्यन्त का मिलन भो यहाँ पर हुआ है, 
उसमें संयम की मात्रा अधिक है। दूध का जला छाद्व फूँक-फुँककर 
पीठा है । सावधानी के साथ प्रजापति कश्यप के दशेन किये' जाते 
हैं। विधिवत्‌ उनके आशीर्वाद की थाचना की जाती है । नीचे के 
भरत-वाक्य के पूरे होने की प्राथंवा से नाटक का अन्त होता है । 





प्रजा काम राजा वित सुकृत पै उद्यत रहें, 
बढ़े वेदशानी द्वितसहित पूरे सरसुती। 
उम्ाखामी शम्भू जगत-पति नीलोहित प्रभू, 
छुटावें मोहू को विपति अति आवागवन सों ॥ 


कितनी सात्तविकता है! इसी कतेव्य की उच्च भूमि में स्व 
ओर मभर्त्य का मिल्नन होता है । पुष्प भर फल के एक साथ दर्शन 
होते हैं और तपस्या फे पश्चात्‌ मिलन चिरस्थायी बन जाता है। 


रस, अलड़ारों, सन्धियों, अवस्थाओं की दृष्टि से तो यह 
. नाढक पूरे है ही किन्तु इसमें भारत की सात्तिक संस्कृति का चित्र 

है ओर इससे जो रस का सब्बार हुआ है, उसके लिए यह नाटक 
सहदय सज्मनों के हृदय में सदा आदर पायगा। - 
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उत्तररामचरित # 
“उत्तरे रामचरिते भवभूतिषिशिष्यते |” 


भारत के प्राचीन नाव्यकारों में अनेकानेक उज्ज्वल नक्षत्र हैं, 
जिनकी प्रतिभा की कोमल रश्मियाँ सुदूर अतीत से आकर हमारे 
तमोमय मानस को आलोकमय करती हैं, किन्तु उनमें कालिदास 
और , भवभूति सूथे ओर शशि के समान हैं। तुलसी और सूर की 
भाँति इनमें भी यह कहना कठिन है. कि कोन शशि है ओर कोन 
सूये। देवताओं में किसको छोटा कहा जाय ओर किसको बड़ा ! 
भारत की जिस ल्ोक-रुचि ने नाटकों में शकुल्तला को प्रथम स्थान 
दिया है, उत्तररामचरित के सम्बन्ध मे उसका कहना यह है कि 
उत्तररामचरित में भवभूति ही बढ़े-चढ़े हैं | इसका कारण यह 
है कि इसमें शकुल्तल्ला की अपेक्षा करुणा की मात्रा अधिक है । 
कालिदास की शहुल्तला भी निर्वासित रही ओर उत्तररामचरित 
की सीता भी, किन्तु दोनों में कुछ अत््तर है। दुष्यन्त दुर्वासा के 
शाप, फे वश अपनी स्मृति खो बेठे थे। उन्होंने यदि आसन्नग्रसवा 
शकुल्तत्ा का परित्याग किया तो पति के रूप में उन्तका कोई 
उत्तरदायित्व न था। यदि कोई तकाज़ा था तो मानवता का। उसके 
लिए उन्होंने अपनी कुल-मर्यादा ओर नेकनामी को संकट में नहीं “ 
डालना बाहा। राम ने पतिधम का बलिदान किया। 


+ इसमें दिये गये उद्धरण कविरल संलनारायण के अनुवाद 


पे हैं। 
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शइल्तला की आलोचना में, जैसा कहा गया है, पुरोहित 
ने मानवता का पत्त लिया था । यहाँ राम के सामने कोन था, 
जो उत्तकी वात को कादता। सब आज्ञा की मर्यादा में बेंधे थे 
ओर कोई गुरुमन भी वहाँ न थे | उत्तररामचरित में एक मानसिक 
संघर्ष है (यद्यपि संघषे आजकल की वस्तु मानी जाती हैं) । वह संघर्ष 
है राजा और पति का, कुछ की ख्याति को अक्षुएण रखने का ओर 
सीता के प्रति न्याय का, व्यक्ति और इुल का, लोकपत्त ओर आत्म- 
पत्त का। किल्तु यह संघर्ष कतेव्य में बाधा नहीं डालता। राम ने 
लोकमत की वलिवेदी पर सीता का बलिदान कर दिया ओर उसके 
प्रसाद में अपने लिए चिरव्यथा भ्राप्त की । उन्होंने अपने आँसुओं से 
अपने पति-धम के कज्ंक को थो डाला | उत्तररामचरित को मूल 
समस्या इस संघर्ष का शमन है। इसमें राम की अपेत्षा सीता को 
महत्ता वह जाती है। यह राम का उत्तर चरित अवश्य है, 
किन्तु यह वास्तव में सीता की लोकोत्तर सहनशीलता का 
उद्घादन है । 





भवभूति ने राम को इस संघ की आग से बचाने के लिए 
आरम्भ से ही प्रयज्ञ किया है। अपने पाठकों को ओर दरशेकों को 
आने वाली घटनाओं के लिए क्रमशः तैयार करने में भवभूति बड़े 
कुशलहस्त हैं। 


सीता के लाब्छुन की सब से पहली व्यक्ञता हमको सूत्रधार 
के बचनों में ही मिलती है-- 
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कुटिल मनुज सों रहि सकत, भला कौन निस्संक। 
सहृनिता कवितान में, जो नित छूखत केक ॥ 


यह व्यज्ञना नट के वचनों में ओर भी स्पष्ट हो जाती है-- 
नट--अजी, ऐसों को तो अति कुटिल कहना चाहिए । क्योंकि, 


सती सियहु को दोस दे, जन सब करत अनीत। 
अपर तियन की जगत में को करिहै परतीत॥ 


'सहनिताओं के साथ सत्कविताओं की जो बात कही 
गई है, उसका सम्बन्ध भवभूति के निजी जीवन से है | शायद 
मवभूति को अपने कवि-जीवन में उतनी ख्याति नहीं मिली 
जितनी कि उनके लिए उचित थी । इस सखैद की छाया 
मालतीमाधव में मिलती है, जहाँ वे कहते हैं कि--काल निरवधि 
है ओर पृथ्वी विपुल्त है। कहीं ओर कभी तो मेरा सममने वाला 
मिलेगा #॥ | अस्तु, पहले अंक में ही भावी घटनाओं के लिए 
भूमिका बन जाती है। इस अंक की दो विशेषताएँ हैं। सीता 
ओर शाम के परस्पर प्रेम तथा राम की प्रजावत्सलता दिखाकर 
चित्रशाज्ञा का दृश्य ल्ञाया जाता है। इसके लाने से एक साथ तीन 
काम होते हैं | पूवंकथा का तारतम्य दिखलाना, राम कै शील'का 
उद्घाटन, जैसा कि परशुराम ओर कैकेयी के चरित्रों को बचाने से 


:+ उत्पत्यते5स्ति, मम कोपि समानधमो, 
कालो हाय निरवधिविंपुल्ा च पृथ्वी | 
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प्रमाणित होता है, और सीता के ह॒दय में दृषठक वन देखने की 
इच्छा जागरित करना । 


आरम्भ में श्रष्टाककजी का आगमन होता है। वे वसिष्ठ और 
अरुन्धती तथा महारानियों की ओर से दो भिन्न प्रकार के 
संदेस लाते हैं | वसिष्ठ का संदेस औरामचन्द्रजी के राजधर्म से 
सम्बन्ध रखता है और देवियों का उनके पति-धर्म से। दोनों ही 
सीता के निर्वासन में राम के सहायक बन जाते हैं। देवियों का 
तो यह संदेस था कि सीता का संत जिस किसी वस्तु पर चले, वह , 
अवश्य ही उपस्थित की जाय । श्रब वसिष्ठजी का भी आदेश 
सुनिए-- 

तुब धर्म लित्य प्रजानुरंजन, निज प्रमाद विहाय। 

तजनित जस धन प्रचुर ही, रघुवंश की प्रभुताय ॥ 

रामचन्द्र के उत्तर मे भावी घटनाओं की छाया ओोर भी 
स्पष्ट हो जाती है-- 

मोह, दया, सुख, सम्पदा, जनकसुता ! वरु होहि। 

प्रजा-हैतु ठिनहूँ तजत, विथा न व्यापहि मोहि | 

यद्यपि इस उत्तर ने सीता का ज्षणिक तोप अवश्य किया, 
क्योंकि उन्होंने इस क्रमिक उत्थान में सीता को सब से अधिक 
महत्ता दी ओर उससे अधिक महत्ता प्रजा को दी तथापि इसमें 
उन्होंने अपना कतेव्य पहले से ही निश्चित कर भावी परिस्थिति 
का दिदशन करा दिया। पहले से इस वात को कहला 
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दैने का एक और अमिप्राय था। वह यह कि सीता के वन जाते समय 
राम अपनी सफ़ाई देने को उपस्थित न होंगे। राम ने जो बातें इस 
दोहे में कहीं, उन सभी का परिद्याग किया गया। सीता के निर्वासन 
में मोह, दया, सुख और सम्पदा सभी का लोग करना पढ़ा । 
श्रीरामचन्द्रजी ने छुल के यश ओर लोक-मत का मूल्य सब 
से अधिक सममा। चित्रशाला में जाने से पूषे एक बार सीता के 
सामने ही सफ़ाई दिला दी जाती है। 


लक्ष्मणजी से पूछने पर कि चित्र कहाँ तक तैयार हुए, 
वे कहते है--'महारानी की अमप्नि-शुद्धि तक ।' इस पर रामचन्द्रजी 
का उत्तर देखिए-- 


हैं! हैं ! ऐसा मत कहो । 


अति पुनीत सिया निज जन्म सों, 

तिहि भा पुनि पावन को करे। 
छहि सके कहुँ अन्य पदार्थ सो , 

अनल तीरथ-तोय विश्वुद्धता ॥ 


है यशभूमि से उथन्न हुई देवी | (यह वाक्य सीता की परिशुद्धता 
की व्यक्षता करता है। यज्ञ पवित्नता का प्रतीक है) क्षमा करना यह तो 
जन्म भर का कलंक तुम्हारे सिर हो चुका । तुम्हारी पविन्नता के विषय में 
मुझे रत्ती भर भी संदेह व था। 


कुछ कीरति रूप चहेँ धन जे, 
हे महीप प्रजा को करें मनभावत । 
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: थहि सो सम बैन कहे लो सजोग, 
नहीं तुद जोग भव लो सतावत ॥ 


चित्रशात्ा के दिखलाने में कुशल कवि ने लक्ष्मणजी से यह 
भी कहला दिया है कि सीताजी के हरे जाने पर राम को कितली 
व्यथा हुई थी। सीताजी का मूल्य उनकी दृष्टि में कितता अधिक था, 
किंतु प्रजानुरंजन का मूल्य उससे भी अधिक था । देखिए, दवी हुई 
व्यथा का कैसा सुल्द्र व्रत है-- 

तुव भयनन सन टपकृत टपाटप यह छगी जेंसुअन झरी । 

बिखरी खरी भुज पे परी जनषु हटि मोतिद की लरी ॥ 

रोकत यद॒पि बल सों विरह की बेदुना उर तउ भरे । 

जब अघर नासा-पुट कंपहिं अनुमाव सों जादी परे ॥ 

इसी अवसर पर भवभूतति सीता के मत में भी भावी विधोग 
की छाया डाल देते हैं-- 

सीता--हा घिकछू घिक्‌ ! उद्वेग के विषुल हो जाने के कारण सुझे 
ऐसा सूझ पड़ता है कि मानो आय॑पुत्र से फिर मेरा वियोग हो गया हो। 

' भवमूति ने दर्डक वन के चित्र दिखाकर सीता के मन 

में वन देखने की इच्छा जागरित की है-- 

प्ीता--मेरे मन में आता है कि एक बार फ़िर उन सघन सुन्दर 


वनों में विहार करूँ और भगवती भागीरधी के निर्मल शीतल 
गम्भीर नीर में खूब जी-भरकर गोते लगाई । 





राम--मैया लक्ष्मण 
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लक्षमम--महाराज् ! 


राम--देखो, अभी तो गुरुजनों की आज्ञा मिली है कि गिणी 
की जो इच्छा हो, पृ कर देना। सो तुम जाकर एक उत्तम रथ ले जाओ, 
जिसमें इन्हें हाए न छगे। 


सीता--महाराज, आपको भी साथ चलना पढ़ेगा ! 


राम--है कठोर हृदय वाली | भला यह भी क्या तुम्हारे कहने 
की बात है ! 


 सीता--बस, ऐसी ही बातों से आप सुझे बहुत प्रिय हैं । 


बेचारी सीता नहीं जानती थी कि वन-दशन की तो इच्छा 
पूरी होगी किन्तु उतके साथ राम नहीं जायेगे । राम के पिना 
वन-दरशेन क्या ? यही तो भाग्य की विडम्बता है ! 


सोता थकफर रास को बाँह का सिरहाना- लगाकर पूर्ण 
विश्वास के साथ सो जाती हैं। उनके सोते में ही उनके भाग्य का 
निर्णय हो जाता है। 


भवभूति अपनी' नादकीय कल्ञा द्वारा भावी वियोग के 
आगमन को बड़े कोशल के साथ सूचना दे देते है । गोद में सोई 
हुई सीता के विषय में राम कहते हैं-- 

कछु न जाको छगत अस, जहाँ न सुख-संयोग। 

किंतु दुसह दुख को भरथो, केवर जासु वियोग ॥ 

प्रतिहरी--उपस्थित है महाराज ! 
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... झायातों हल लेकिन । उसका है वियोग का आना 
ही हुआ। ऐसे स्थल्ञ को नाटकीय परिभाषा में पताका-स्थानक 
कहते हैं 


यह वियोग भी तब आता है, जब कि राम सीता 
के प्रेम में आपादमस्तक मंत्र होकर उनके प्रेम की सराहना 
नीचे के शब्दों में कर रहे थे । देखिए, प्रेम का केसा सुन्दर 
चित्रण है- 


सुख-दुख में नित एक, हृदय को प्रिय विराम थलू । 
सब विधि सों अनुकूल, विसद्‌ रुष्छनमय अविचल ॥ 
जासु सरसता सके न हरि, कबहूँ जरठाई। 
ज्यों ज्यों बाढत सघन, सघन सुन्दर सुखदाई ॥ 
जो अवसर ऐप संकोच तजि, परवत दृढ़ अनुराग सत | 
जग दुरलूम सजत प्रेम अस, वढ़भागी कोड रूहत ॥ 


दुसुंख आकर प्रज्ञा के चवाउ की भी बात कह देता है| 


राम में कुल-धर्म प्रवल्ल था। कुल्ध्म ओर राजधम्म की 


पुकार सुनिए-- 


जग उत्तम रविकुर-नृपति, सब विधि परम पवित्र ॥ 
तिन कर अजुकरनीय प्रिय, उज्ज्वल साधु चरित्र ॥ 
सो तिह कुछ मो जम सों, भयो मलठीन अपार ॥ 
जग जिह चलत चबाउ क्षस, सुहि अधमहिं घिकार ॥ 


१७० हिन्दी ताव्य-विभर्श 

_” रच अपने निर्णय में देर नहीं लगाते हैं ओर वे कह 
देते हैं--'दुसुंख, तुम लक्ष्मण से जाकर कहो कि तुम्हारे नये 
महाराज राम की यह भाज्ञा है।' यह भ्राज्ञा सचमुच सीता-पति राम 
की न थी, वरन्‌ रघुकुलामिमानी अवधेश राम फो थी। 


कुलमर्यादा ओर राजधमे ने राम की वाणी पर शासन कर 
लिया था, सन पर नहीं | उत्का मानव ओर पति-हृदय जानता था 
कि उन्होंने सीता के साथ अन्याय किया है, उसके साथ अन्याय ही 
नहीं किया है बरन्‌ विश्वासघात भी किया है। विश्वास के साथ 
सोई हुईं सीता को एकदम निर्वासन की आज्ञा उनको बन दिखलाने 
के बहाने से दी है। देखिए, इस धोकेबाज़ी की स्वीकृति रास कैसे 
मुक्तकंठ से देते हैं-- 
चिज वालपतने सों सदा ही पी जनकादिक की हिय मोद जई ॥ 
उर अन्तर जो कबहूँ न करयो सब भोति सों मो ते सनेह छई ॥ 
अब दैकें दगा अपराध बिना तिहि सीय कों, हाय ! ये कैसी भई ॥ 
जमराज के आनन देन चहौं जनु मेना कसाह को सौंपि दह ॥ 


भवमभूति ने राम के लिए सफ़ाई की साम्रप्री तथ्यार कर दी 
थी । यदि कोई कोरा कतेव्य-पालन करने वाला होता तो उस सफ़ाई 
से अपने सन को सममाकर अपने को निदोष सममने लगता, 
किन्तु राम्र थे महान पुरुष। वे अपमे दोष ओर अल्याय के लिए 
आँखें बल्द करना नहीं जानते थे। वे अपने काये की लीप-पोत 
ओर ऊपरी व्याख्या से संतुष्ट नहीं होते थे। उत्तकी वेदना असहा 
हो जाती है ओर वे कह उठते हैं-- 
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जगत में नित भोगन को विधा 
बस मिल्यो यह जीवन राम को | 
मरमभेदक आननु सों जड्यों 
सकत ना कि बेबस चेतना॥ 


राम को इस अनिष्ट कार्य के करने से कोई रोकने वाला न 
था--न राजगुरु वसिष्ठ ओर मे राजमाता कोौसल्या | उनकी आज्ञाओं 
का दुरुपयोग हुआ था। वे होतीं तो शायद्‌ यह दुधेटना न होने 
पाती । कोसल्या आदि देवियाँ मानवता की प्रतीक थीं। वे सीता- 
शूल्य अयोध्या में लोटी ही नहीं | सीता के जाते समंय राम भी 
उपस्थित ने थे। वे भी राजकाजवश राज-भवन से बाहर गये थे। 
ठहरते भी तो किस मुँह से ! 


राम के चले जाने पर सीता के हृदय में क्षोम अवश्य 
उत्पन्न होता है, किन्तु राम के प्रति उनके हृदय का ग्रेम इतना 
अगाध है कि वे अपने ऊपर विश्वास नहीं कर सकतीं कि वे उन पर 
क्रोध कर भी सकेंगी। हाय घिक्कार ! धिक्कार ! जो मुझ अकेली को 
सोते छोड़ वे चले गये | अच्छा, देखा जायगा | फिर मिलने पर जो 
में अपने बस रही तो उतर पर बिना कोप किये न रहूँगी। यह है 
भारतीय पत्नी का आदश । 





सीता वन को प्रस्थान करती हैं. किन्तु उपालस्भ का एक 
शब्द भी मुँह से नहीं निकलता है। ऋषियों, मुनियों के साथ आयेपुत्न- 
पद-पद्मनि, जे मम सुख-सबवेस्व ललाम' की भी वल्दना करती हैं। 
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सीताजी वन में पहुँच जाती हैं | वहाँ वे दो बालकों को जन्म 
देती हैं। वे वाल्मीकि जी को सोपे जाते हैं और वे ही उत्तका पालन- 
पोषण करते हैं। इन सब बातों की सूचना शआत्नेयी द्वारा दे दी 
जाती है। प्रसह्ृवश उनकी अवस्था का भी द्ग्द्शेन करा दिया. 
जाता है। इसी प्रसद् में यह भी बता दिया जाता है कि उस समय 
सहशिक्षा , होती थी, किन्तु आत्रेयी उन बालकों की प्रखर बुद्धि 
के कारण उनके पाठ में साथ नहीं दें सकती थीं । इसी 
विष्कम्मक में राम के अश्वमेध यज्ञ तथा उनके दृस्डक वन में 
शस्बूक-बध के लिए जाने की भी सूचना दे दी जाती है । अश्वमेष 
के सम्बन्ध में राम की एक सफाई ओर उपस्थित हो जाती है, वह 
यह कि उन्होंने कोई नह सहधर्मिणी नहीं बनाई है। सीता की ही 
स्वणोमूर्ति से काम चल्लाया है | इस पर सीता की सखी वासल्ती 
को कहना पढ़ता है कि राम का चरित्र वच्र से भी कठोर और 
कुसुम से भी मृदुल् है-- 


कुछिस सोंहु कठोर अपार है, 


झदु प्रसून हुँ सों जिनको हियो। 
अस अलौकिक जो जन जक्त में, 
सकत पाह भला दिन थाह को । ॥ 


राम शम्बूक-बंय के लिए दशक बन में आते हैं । शम्बूक 
को मारने में भी हमें उनके सीता-निर्वासन॑जन्य खेद का पता | 
चलता है। देखिए-- 
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रे हस्र सूपै भाज । द्विज सिसुदि ज्यावन काज ॥ 
अब यह हकृपान सम्हार | कर सूद्र सुनि पे वार॥ 
अति दुसह गर्भहं धारि। चित खिन्न जनक-छुमारि॥ 
तब छीन जिहि कल नाहिं। तिहि बिजन बन के मा्हि ॥ 
जो तजत नहिं सकुचात | ता राम को तू गात॥ 
तो मधि कठोर चुशंस  कित सों दया को अंस॥ 


इस अवसर पर भवभूति ने दश्डक बन की सोम्य ओर 
घोर दोनों ही प्रकार की प्रकृतियों का चित्रण किया है। पहले 
सोम्य दृश्य देखिये- 


ये गिरि सोह जहाँ मधुरी 
मद्मत्त सयूरति की धुनि छाह। 
या वन में कमनीय झुगान की 
लोल कछोछनि डोलनि भाई ॥ 
सोहे नदीतट धारि धनी 
जल वृच्छन की नव नील निकाई । 
मंजुछ वंजु लतानि की चारू 
सुसीली जहाँ सुखमा सरसाई॥ 


अब जरा क्रोंचगिरि की उम्र प्रकृति का वर्णन देखिये-- 


जहेँ बॉस-पुंज-कुंज-कलित-कुटीर मार्हि 
धोरत उलक़ भीर, घोर धुधियाईके। 





तांसु धुनि प्रतिधुनि सुनि काक-कुल सूक- 
भयबस छेत ता उड़ान कहु धाहके॥ 
इत उत डोछत, सुबोछत हैं मोर, तित 
सोर सुनि, सरप दरप विसराहके। 
परम पुरान श्रीखण्ड तरुकोदर में 
मारत रुवकुंडडी सिकुरि धबराहके॥ 


स्वगीय सत्मनारायणजी ने अपने अनुवाद में प्रकृति के 
मृदुल्ल ओर घोर स्वरूपों के अनुकूल दोनों छन्दों में क्रमशः माधुये 
ओर ओजपूरण भाषा का व्यवह्वार किया है। 


दंडक वन में पहुँचकर वहाँ की सुरम्य बनस्थली फो देखने 
» से रास के सर में सीता के साथ सुख-पूवक बिताये हुए दिनों की 
स्मृति जाग उठती है ओर उनकी वेदना तीज हो जाती है। यहीं पर 
नाटककार ने सीता को अदृश्य करके दिखाया है, जिससे कि सीता 
शाम का संताप देखकर उनको निर्वासन के अपराध से मुक्त कर दें 
ओर राम सीता को न देख सकें। पद्मवटी में पहुँचते ही ऐसा प्रसह 
आ जाता है कि सीता जी अनायास ही राम की सहायता के लिए 
चिल्ला उठती हैं। उनके पाले हुए हाथी के बच्चे को कोई दूसरा हुषट 
हाथी सताता है। सीता से यह नहीं देखा जाता। वे पूषे अभ्यास 
की भाँति चिल्ला उठती हें--बचाओ आरयपुत्र, मेरे उस बच्चे को 
बचाओ /' भय में अत्रिस संयम जाता रूता है ओर अपने प्रियजनों 
का दी आश्रय खोजना पढ़ता है। सीताजी पहले चिल्ला पढ़ती हैं 
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हाय ! हाय ! वे ही बातें जिनके कहने का खभाव सा पढ़ गया था, 
अब फिर पंचवी को देखकर सहसा मेरे मुख से निकछती है । हा आयैपुत्र ! 


वहाँ पर सीता की प्रिय सखी वासल्ती कभी तो रास को 
महाराज कह उनकी निरदेयता की याद दिलाती हैं ओर कमी पूर्वा- 
बुभावों की ओर संकेत कर उनकी वेदना को ओर भी तीज बना 
देती हैं। देखिए, कैसी उम्र वेदना है-- 


हा | हा | प्यारी | फटत हृदय यह जगत सून्‍्य दरसावे। 
तन-बन्धन सब भये सिथिरू से अन्तर-ज्वाल जराबे॥ 
तो विन जनु डूबत जिय तम भें, छिन-छित धीरज छीजे। 
मोहाबइत सब ओर राम यह मन्दभाग्य का कीजे ॥ 


सीता को राम के हृदय की सदता में पहले भी सन्हेह नहीं 
था किन्तु इस संताप के आगे तो उनका हृदय प्रिघल जाता है । 
वे रामचन्द्रजी का सावेजनिक महत्त्व जानती थीं ओर अपने आप 
कहने लगती हैं-- 


सीता--(आप ही भाप) हा आर्यपुत्र ! केवल सुझ अभागिनी के 
द्वैए समस्त संसार के मंगराधार रूप आपका जीवन प्रतिक्षण दारुण 
संशयावस्था में पढ़ रहा है । इससे बढ़ी भारी विपत्ति की आशंका 
उपस्थित हुई है। हाय ! अब में क्या करूँ 


भारतीय रमणी अपने पति का अत्याचार सह लेगी किन्तु 
उसको कष्ट में देखना नहीं सह सकती । रामायण के चित्रकूट की 
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जञाधागात ता शिहिककीलाशियनाशिताइत हम धरा क्रशआश शा शओ ककिदात क्या पर एआत काश एए# का धिययय/ 


भाँति ऋषि वाल्मीकि का आश्रम बढ़े महत्त्त का सम्रागमस्थल 
बन जाता है। यहाँ सनक, वसिष्ठ, अरन्धती, कोसल्या, लव, कुश, 
चन्दकेतु आदि सब इकट्ठे हो जाते हैं। यहीं पर हम विदेहराज 
के वात्सल्यभाव का द्शन करते है। राग और तपस्या मे वे महपि 
करव से किसी प्रकार कम न होंगे। 


देखिए, सीता का शिशुकाल्लीन चित्र कैसा सुन्दर है ! 


छिनक रोवत पुत्र हँसत बिन्लु हेतु चमकावत भली। 
कोमल कली ज्यों कुद की करू कढ़त निज दसनावली ॥ 
तुतरात कहि कछ्ु की कह मंजुल भधुर बातें घनी। 
सिसुभाव के तुव कंज्मुख की अजहुँ मोकहें सुधि बनी ॥ 
आगे चलकर देखिए जनकजी का सन्तान-गोरव का भाव 
किस उम्र रूप भें जाग उठता है-- 


जनक»-अरे ! हमारी सन्‍्तान को शुद्ध करने वार अप्नि कौन होता 
है ! हाथ | हाय ! इन निरूज़ बकवादियों का ऐसा कहना ! राम की नहीं 
किन्तु हमारी भी बड़ी अप्रतिष्ठ का कारण हुआ है। 


आगे हमको यज्ञीय अग्व के पकड़ने में जव की चपलता- 
पूर्ण बीरता का परिचय मिल्ञता है! उसी स्थल पर राम, सुमंत 
आदि सारे रुकुल के प्रतिनिधि ओर हनूमान्‌ आदि सहायक 
उपस्थित हो जाते हैं। लद्मण के पुत्र चन्द्रकेत और लव में युद्ध 


होकर मैत्री हो जाती है । चन्द्रकेतु लव का राम से परिचय 
कराते हैं। हे 
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लव--ये कौन हैं ! 
चन्द्रकेतु--ये मेरे आाराध्यचरण पूज्य तात हैं। 


लव--जैसे तुम्हारे लगते हैं, वेसे ही हमारे भी लगे; क्योंकि 
आप तो हमें मित्र मान चुके हैं न 


बिना जाने सत्य अपने आप मुँह से निकल पड़ता है। 


इसके आगे एक प्रकार से वात्सल्य रस का स्लोत उमड़ 
पड़ता है, जो मूल में पढ़ते ही वनता है । जिस प्रकार से शबुल्तत्ा 
में सवेद्मन के गंडे से उसमें ओर दुष्यन्त में पिता-पुत्र के सम्बन्ध की 
सम्भावना दृढ़ हो जाती है, उसी तरह जम्भकाल्नों से, जो विश्वामित्र 
ने औरामचन्द्रजी को ओर उन्तकी सन्ततिपरम्परा को दिये थे, लव 
के खुबंशी होने की शंका दृढ़ हो जाती है । राम उत्तें रघुकुत 
राजकुमारों की सी छाया ओर चक्रवर्तियों के लक्षण देखते हैं-- 


विनय-उत्ति यद्यपि कुश लव की वरनि न जाई । 
बेठनि उठति अमोर चकमि बोलनि सुखदाई॥ 
तोऊ उच्च उदार भाव इन साँहि बिलच्छन। 
दरसावत तप चक्रवर्ति के से सुभ छच्छन॥ 


इसके आगे कवि ने कोशल के साथ गर्भाडु के अमितय 
द्वारा सीता के पुत्रजत्म आदि की कथा बतला दी है ओर सीताजी 
अरुन्धती द्वारा राम को सौंप दी गई हैं । उन्होंने कह दिया कि स्वरा 
की मूर्ति के स्थान में यज्ञ में प्रत्यक्ष सीताजी को ही विठाइएगा । 
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ष् यह तुम्हारी सहधर्मिनी, प्रिया धर्म अनुसार , 
परस प्रेम सों कीजिये, याकों अद्ञीकार | 
जो सुबरन की पतिकृती, तुच ढिग ताके ठौर , 
देउ पृण्यप्रकृती सियहिं, आसन रघुकुल-मौर ॥ 


यहाँ पर भी सीता धर्माचरण के लिए सब के सामने 
अरुन्धती, वसिष्ठ ओर वाल्मीकि के प्रमाण-पत्र और आशीर्वाद के 
साथ लौठाई जाती है। नाटक का यह गर्भाडू बढ़े कोशल के साथ 
लिखा गया है। इसकी सूचना पहले से लव की जवानी दिलवा दी 
गई थी । भवभूति वस्तुसंगठन में बढ़े कुशलहस्त थे और जेसे वस्तु- 
व्यापार दिखाने में थे, वेसे ही रस-संचार में | तभी तो उनके 
लिए कहा गया है कि उनकी करुणा पत्थर को भी पिघला 
सकती है | 

इस प्रकार हम देखते है कि हमारे यहाँ के नाटकों में वस्तु 
ओर विचार पर तो ध्यान दिया ही गया है किन्तु उन्र सब से 
अधिक रस-संचार का ख्याल किया गया है। 

अब हस इब्सन के एक नाटक का परिचय कराकर 
आधुनिक काल की भावनाओं का भी दिग्दशन करायँगे। 
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चित्राड़ृदा # 

रवीन्द्रनाथ ठाकुर संसार के इने-गिने कवियों में से हैं । 
हमारे देश के लिए वे गोरव की वस्तु हैं । चित्रा़्दा उन्हीं की 
रचना है। मूल मे यह अतुकान्त छंदों में लिखी गई है । यद्यपि 
इसकी कथावस्तु पुराणों से ली गई है तथापि इसमें नारीसम्बन्धी 
कुछ आधुनिक समस्याओं पर विशेषकर द्लियों के पुरुषों के क्षेत्र 
में आकर उनके साथ प्रतिदृन्द्रिता करने के प्रश्न पर प्रकाश 
पह़ता है। 

चित्राह्नदा मणिपुर की राजकुमारी है | राजा को शिवजी 
का यह वरदान था कि उसके कुल में कोई कत्या नहीं जम्मेगी 
किन्तु शिवन्नी के वरदान को विफत्तकर उसका झल्म कन्या रूप से 
हुआ। यह इस बात का द्योतक है कि समाज्ञ में कत्याओं की 
कितनी आवश्यकता है । समाज में उनका अवतरण मद्लकारी 
है। राजा ने इस विधि के विधान की अवहेलनाकर उसे पृरुष-बेश 
में रक्खा । वह पुरुषों की तरह धनुष-बाण धारणकर शिकार 
खेलने तंगी । 

चित्राह्ृदा अपना परिचय इस प्रकार देती है-- 

चित्राहदा हूँ मैं, राजकल्या मणिपुर की । 
मेरे पिठृवंश में न कन्या कभी जस्मेंगी, 

# इसमें जो उद्धरण दिये गये हैं, वे मुंशी भजमेरीजी के 

अनुवाद से हैं । 
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बर था प्रदान किया, ऐसा उमाकान्त ने 
तप से हो तुष्ट। उसी शस्भु-वरदान को 
मेंने किया निष्फल ! अमोघ हैश-पाक्य भी 
पैठ मात्गर्भ में, न पुरुष बना सका 

, तुच्छारस्भ सेरे को, महान शैव तेज से; 


। 
में हूं वही क्रूर नारी। 
छछ & फ 
पुरुष-समाज सज, तुल्य युवराज के 


, करती हूँ राजकाज, फिरती यथेच्छ हूँ; 
जानती नहीं हूँ लाज और भय, साथ ही 
अन्तःपुरवास; 


के फ्र ४ 


एक बार मृंगया के लिए चित्राज्नदा बल में गई हुई थी । 
अजुन उस वन में अज्ञातवास व्यतीत करते हुए मरे में सो रहे 
थे। चित्राज्नदा ने अपने बल और पोरुष के अ्रप्रिमानवश उससे 
रास्ता छोड़कर उठ खड़े होने को कहा । थे नहीं उठे । उसने 
धलुष को नोक से उनको जगाया । वे इस तरह से उठ खड़े 
हुए, जेसे भस्म 'में सोई हुईं अति घी की आहुति डालने से 
अज्वलित हो उठती है। अजुन के विशालकाय पुर्पत्व को देखकर 
वह अपना क्षप्रिम पुरुषत्व भूल गई । उसको अपने प्राकृतिक 


कुछ नाटकों का आलोचनात्मक परिचय १८३१ 


स्वरुप का ज्ञान हो गया। बह समझ गई कि धनुष-बाण ऐसे ही 
सुगठित ओर बलिष्ठ शरीर को शोभा देते हैं। उसे अपनी बीरता' 
का अभिमान जाता रहा । ऊँट जब तक पहाड़ के नीचे नहीं जाता, 
तभी तक वह अपने को ऊँचा समभता है। 

चित्राह्दा ने पुरुष-वेशभूषा ओर धलुष-बाण का परित्याग कर 
दिया । उसको ज्ञात हो गया कि युद्ध उसका उचित क्षेत्र नहीं है । 
उसकी बाल्य काल की जो साध थी कि कभी वह अजुन को युद्ध का 
निमंत्रण देगी, उसको देखते ही विज्ञीन हो गई । 


सोचा करती थी बाल्यकाल की दुराश्ा 
यह कि--करूँगी प्रभाहीन वीरकीति में 
अज्ुन की अपने अपूर्व बाहुबर से, 
साधूँगी अचूक लक्ष्य; वेश में पुरुष के 
मिल उस वीर से करूँगी युद्ध-याचना 
परिचय वीरता का दूँगी में । चली गई 
मुग्धे ! कहा स्पर्धा वह तेरी आज हाय रे ! 





् क् 2 


दूसरे ही दिवस प्रभात को-- 
फेक दिया पुरुष-परिच्छद उतारके। 
पहनी सुरह साढ़ी, काझ्ली और किंकिणी 
कह्वणों समेत । 


छ्- के ६:॥ 
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चित्राह्दा अजुन से विवाह का श्रस्ताव करती है । वह 
अस्वीकार कर देता है। वह निराश हो घर लौट आती है। देवताओं 
से सौन्दर्य का वरदान माँगती है । वह हमेशा के लिए, सोन्‍्दर्य 
का वर नहीं चाहती; सिर्फ थोड़े ही दिन फे लिए जिससे कि 
बह अजुन के हृदय में स्थान पा सके । उसके पश्चात बह अपने गुरों 
से तथा आत्मा के सोन्दय से उसे अपने वश में कर लेगी । सौन्दर्य 
का वर केवल साल भर को मिला । चित्राह्दा उसको लेकर श्रजुन 
से मिलती है। उसका प्रस्ताव स्वीकार होता है | अजुन आत्म- 
समपण कर देता है। फिर वह अजुन को उसकी भूटी वीरता और 
गबे के लिए उल्ाहना देती है-- 


पा | घिक घिक है, में कौन हूँ ! 

मेरे पास क्या है ? देख तुमने लिया है क्या ! 
मुझको क्या जानते हो ? किसके लिए अहो ! 
अपने को भूलते हो । हाथ ! क्षण भर में 
सत्य भज्ञ करके यों अज्जुन को आप ही 
करते अनजुन हो आह ! किसके छिए ! 
मेरे लिए नहीं। 


कै फ ॥४०] 


मैं नहीं हूँ, में नहीं हूँ, हाय ! पाथे, हाय रे ! 
माया किसी देव की है ! जाओ तुम लौट के, 
जाओ; चीर, मत करो मिथ्या की उपासना। 





॥॥ग॥ !/#//पधा।॥॥4॥000एपरए।द॥॥॥/ प्र 
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द दुबारा मिलने पर अजुन ओर चित्राड़्दा का विवाह 
हो जाता है। 


चित्राड्दा जावती थी कि उसका सोद्य चिरस्थायी नहीं 
है। यदि अजुन केवल उसी के लिए आकर्षित हुआ हो तो उसके 
नष्ट होने पर वह तिरस्क्ृत होगी । चित्राइ्दा मे अजुन को सचेत 
कर दिया था कि रूप मायाजाल है किल्तु न तो चित्राह्दा ही 
नितान्‍्त गुणदीन थी ओर न अजुन ही ऐसा था, जिसकी आत्मा में 
गुणों के लिए स्थान न हो। उसको यह तो नहीं माल्ूम था कि 
लिस रमणी से उसका विवाह हुआ था, वह चित्राह्ृदा है किन्तु ' 
उसके गुणों की; उसकी प्रजावत्सलता की प्रशंसा उसने वहाँ के 
ल्ञोगों से सुन रक्खी थी। अजुन वीर था ओर उसके हृदय में इन 
गुणों के लिए स्थान था। जब सात भर बीत जाता है; देवताओं से 
माँगा हुआ बाह्य सोन्दय का वरदात वापस हो जाता है, तब 
चित्राह़्दा अपने अक्नत्रिम रूप मे अजुन के सामने आती है ओर 
अपना परिचय देती है। देखिए--' 


सुन्दर खरूप एक वर्ष भर के लिए 

हंद॒य किया था कर श्रान्त वीरवर का, 
माया-महिमा से । में परन्तु नहीं वह भी । 
चित्राह्दा हूँ में । न में देवी हूँ न रमणी-- 
साधारण पूजा कर शीज्ष में चढाओगे, 

सो भी मैं नहीं हैं; अवहेलना से रक्खोगे 
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8 पीछे--पाठितों में, वह भी में नहीं। पार्श में 
रक्खो मुझको सदा संकट के मार्ग में, 
अंश यदि दो दुरूह चिन्ता का, सहायता 
कठिन तुम्हारे त्॒त की जो करने की दो 
आज्ञा, मुझे दुख-सुख की जो करो सब्लिनी 
जानोगे झुत्े तो-- 


क् फ् के 


नारीत्व और पत्नीत्व का कैसा सुन्दर आदरश है ! न वह 
शीश पर रखने की वस्तु ओर न पालितों में समझी जाने वाली 
वस्तु है। बह है सुख-दुःख की संगिनी चिल्ताओं का भारलेने वाही, 
अत में सहायता करने वाली | अजुन मायाजाल से रहित और 


आत्मबल तथा आल्तरिक सोन्दर्य से पूर्ण सहधर्मिणी पाकर अपने 
को धन्य सममता है। वह कहता है-- 


प्रिये ! धन्य हूँ में, धन्य भाग आज मेरा है। 


चित्राजदा ने सोन्दय के वक्ष से अजुन के हृदय में प्रवेश 
किया किन्तु अपने गुणों से उस पर चिरस्थायी प्रभुत्व स्थापित 
कर अपने को तथा अजुन को धन्य बनाया । 
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“चन्द्रगुप का तुलनात्मक अध्ययन 


चन्द्रगुप्त का नाम भारतीय इतिहास में चिरस्मरणीय 
रहेगा । विदेशियों द्वारा लिखे हुए इतिहास में भी हम च्द्रगुप्त 
का नाम सर ऊँचा करके पढ़ सकते हैं। चन्द्रगुप्त का वाटकरुप में 
वर्णन विशाखदत्त ने अपने मुद्राराक्रस में किया है। आजकल भी 
चस्द्रगुप्त के नाम से दो नाटक निकले हैं किस्तु इनमें ओर मुद्राराच्स 
में अन्तर है। उस नाटक में चन्द्रगुप्त चाणक्य के हाथ में कठपुतत्नी 
मात्र है। वह नाटक चाणक्य ओर राक्षस के राजनीतिक घात- 
प्रतिघात का खेल है। उसमें दो स्वामिभक्त खिलाड़ियों की शतरंञ 
की चाले हैं। काठ की गोटों के स्थान में जीते-जागते पात्र हैं, 
जिनमे प्रधान चन्द्रगुप्त है। नाटक के आरस्म से ही चन्द्रगुप्त मगध- 
सिंहासन पर है । राक्षस अपने स्वामी नन्द का पत्त लेते हुए चल्द्रगुप्त 
के स्थान में किसी दूसरे को राजपद पर स्थापित करना चाहता है। 
चाणक्य चन्द्रगुप्त की रक्ता करता है। राज्रस अपनी स्वामि-भक्ति 
में अटल रहता है। चाणक्य राज्स की बुद्धि और स्वाम्रि-भक्ति का 
लोहा मानते हुए चन्द्रगुप्त के हित में यही चाहता है कि राक्षस 
उसका मंत्रिपद्‌ स्वीकार कर ले | चाणक्य की सारी चाज्षों का यही 
फत्न होता है कि राक्षस मन्त्रित्व स्वीकार करने के लिए बाध्य हो 
जाता है। यही इस नाटक की फल्लसिद्धि है। इसमें केवल बल, बुद्धि 
ओर कूटनीति का चमत्कार है। इस नाटक की कथावस्तु भी काफ़ी 
पेचीदा है। इसमें कोमल भावों के लिए स्थान नहीं है। शह्ार 
का नितान्त अभाव है। चल्दनदास ओर राक्षस का सख्य तथा दोनों 
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मुरापुत्र ही माना गया है। 

चल्दरगुप्त को ही लेकर आधुनिक युग के दो मिन्-मित्र प्रात 
के महान कलाकारों ने, जिनमें एक हैं वह्वाल के द्विजेन्द्रलाल राय 
और दूसरे बनारस के जयशंकरमसाद, नाटक लिखकर अपनी अपनी 
भाषा का गौरव बढ़ाया है ।,इन दोनों नाटकों का दृष्टिकोण मुद्राराज्स 
से मिन्न है। इन दोनों मे चन्द्रगुप्त अपने गुरुदेव चाणक्य के अति- 
रिक्त अपना कुछ व्यक्तित्व रखते हैं. ( एक स्थान में मुद्दारा्रस मे भी 
'न्द्रगुप्त ने अपना व्यक्तित्व दिखलाया है किन्तु वह चाणक्य की 
मंत्रणा से ) और अपने पोरुष के साथ अपना साम्राज्य स्थापित 
करते है। दोनों ही नाठकों ने यूनानी सेमापति सेल्यूकस की ढुहिता 
से चन्द्रगुप्त का विवाह कराया है। राय महोदय ने उसका नाम हैलेन 
रकखा । प्रसादजी ने उसका नाम को्नीलिया रक्‍्खा है। इन दोनों 
नाटकों में सन्त्रियों की चोट नहीं है बरन्‌ चाणक्य ओर अरस्तू की 
श्ोट है अथवा दूसरे शब्दों में भारत ओर यूनान की सम्यताओं की 
शोट है । दोनों में ही विवाह-सम्बन्ध द्वारा भारत ओर यूतान में 
सन्धि स्थापित होती है | 

उपयुक्त बातों में समानता होते हुए भी बहुत सी बातों में भेद 
है । वास्तव में तुलना के लिए समान बस्तुएँ ही तराजू के पढढ़े में 
रखी जाती हैं। प्रान्तीय साहिल्ों में ऐसे तुलनात्मक अध्ययन का 
कम अवसर मिलता है क्योंकि दो भिन्न कल्लाकार एक ही विषय पर 
कम लिखते है। पहले यह बतला देना आवश्यक है कि राय महोदय 
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ने मुग़लकालीन भारत के चित्रण में विशेषता प्राप्त की है ओर प्रसाद 
ञ्ञी प्रतिमा मध्यकालीन भारत के चित्रण में अधिक प्रस्फुटित 
हुई है। 

यद्यपि राय महोदय की पुस्तक पहले की है तथापि प्रसादजी 
की पुस्तक उसका अनुकरण नहीं कही जा सकती है। दोनों नाटकों 
में चल्द्रगुप्त के जन्म के सम्बन्ध में भेद है। राय महोदय ने विशाख- 
दत्त के साथ सहमत होते हुए चन्द्रगुप्त को तन्‍्द की दासी मुरा शूद्रा 
का पुत्र माना है ओर प्रसादजी ने अपने नायक को मौये क्षत्रिय 
सेना-नायक का पुत्र माना है। बोद्ध इतिहासकार भी ऐसा ही मानते 
हैं। राय महोदय ने चन्द्रगुप्त को मुरा का पुत्र मानकर नाठक में शूद्र 
माता का स्वाभिमान दिखल्ाने का अच्छा अवसर पाया है । इस 
सम्बन्ध में नल्द ओर मुरा का वार्तालाप बड़ा आकषषक है। प्रसादजी 
ने इस प्रकार के वार्तालाप का मोह छोड़कर बोद्ध लेखकों के साथ 
सहमत होते हुए प्राचीन शास्रकारों के अनुकूल अपने नायक को 
कुल्ञीन रखना अधिक श्रेयस्कर समझा | जब उसके लिए आधार है 
तो कुल्ञीन ही क्यों न रक्खा जाय ? इसके अतिरिक्त परिवार के 
लोगों के मारे जाने में सहायक होना अधिक दृशंसता है| राय 
महोदय इस बात को स्वीकार करते हुए चन्द्रगुप्त को अजुत की 
भाँति इस काये से विचलित भी कराते हैं, अन्त में नल्द को क्षमा 
भी कराते हैं। यह सब स्वाभाविक है। दोनों ही नाटककारों ने नल्द 
का बंध शकटार के हाथ से कराया है, यह ठीक है। क्योंकि शकटार 
का ही नन्द से व्यक्तित हेष था, उसी के सात पुत्र मारे गये थे। 
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नन्‍्द्‌ की हला में दोनों ही ताटककार घन्द्रयुप्त को निदोष 
रखते हैं। प्रसादभी ऊपरी तौर से चाणक्य को भी निदोष रखते 
हैं। वह नागरिकों से मन्द के छोड़ दिये जाने का प्रस्ताव करता 
है किन्तु शक्ार सहसा आकर अपना बदला छेने को तत्द्‌ की छाती 
में छुरा भोंक देता है। राय महाशय चाणक्य ओर मुरा दोनों को 
ही कात्यायन के साथ नन्‍्द की हत्या में लपेटते हैं। राय महोदय 
कात्यायन और शकटार को एक ही व्यक्ति मानते हैं किन्तु कात्यायन 
जैसे व्याकरण के पंडित से वधिक का काम लेना ज़रा अनुचित सा 
मालूम पढ़ता है। इसके अतिरिक्त चन्दरगुप्त के द्वारा कात्यायन के 
रोके जाने पर भी मुरा का बीच में आ जाना और आग्रहपूषेक वध 
की आज्ञा देना एक स्मणी को उच्च भावों से वंचित कर देना है। 
उसका पीछे से रोना ओर यह कहना में तो इसकी रक्षा करने आई 
थी? चाहे वास्तविक क्‍यों न हो, विडम्बनामात्र दिखाई पड़ता है। 
इस सम्बन्ध में इतना कहना आवश्यक है कि राय महाशय ने राज्य- 
विश्व के कार्ये को एक गृह-युद्ध का रूप दिया है । उन्होंने प्रसादजी 
की भाँति सब काम एक दिल में नहीं समाप्त किया। राय महाशय से 
नल्दू को बन्‍्दी कराकर फिर वध कराया है । प्रसादजी ने तुरन्त ही 
उसका काम तमास कर दिया है। राय महाशय मे नन्‍्द के लिए कोई 
रोने बाला नहीं रक्खा । प्रसादज्ी ने नन्‍्द की पुत्री कल्याणी की 
सृष्टि की है, जो वास्तव में कल्याणी थी। अपने पिता के कुशासन 
का विरोध करते हुए भी ओर चन्द्रगुप्त से प्रेम करते हुए भी उसने 
पिता के वध होने पर आत्म-हत्या कर ली । 
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प्रसादजी ने चल्द्रगुप्त के राचस ओर वररुचि ( कात्यायन ) 
दोनों ही अमात्य माने हैं। राय महोदय ने फेवल कात्यायन, जिसका 
उन्होंने शकटार के साथ तादात्य किया है, मंत्री रखा है । शक- 
टार को भी मंत्री बनाने का प्रमाण है किन्तु यह नहीं मालूम कि 
राय महोदय ने शकटार और कात्यायन का किस आधार पर एकी- 
करण किया है। राय महोदय ने कात्यायन को चाणक्य से मिला 
दिया है अर्थात्‌ दोनों के ही योग से वन्‍्द्‌ का पतन होता है । 

चाणक्य ओर नन्द के बेर में मूल कारण दोनों नाटककारों 
ने सिन्न-भिन्न आधार पर कात्यायन की साज़िश से कराया है। राय 
महोदय ने चाणक्य को नत्द के यहाँ पुरोहित-कर्म के लिए आमंत्रित 
कराकर नन्द के साले वाचाल द्वारा उसका अपमान कराया है। प्रसाद 
जी ने नल्द ओर चाणक्य का पुराना बेर दिखाया है। नल्द ने 
चाणक्य के पिता चणक का सबेस्व हरण कर लिया था। चाणक्य 
का नल्द की सभा में अपमान हुआ । इस बात ने चाणक्य के 
वेर-भाव को ओर भी उम्र बना दिया | 

यूनानियों के सम्बन्ध में राय महोदय चन्द्रगुप्त को भेदिये के 
रुप में सिकल्दर ओर सेल्यूकस के साथ स्टेज पर लाते हैं। चन्द्रगुप्त 
अपने वाक्चातुय तथा सिकल्द्र की उदारता से कैदी होने से बच 
जाता है। अ्सादजी इसके पूषे की भी कथा बतलाकर पाठकों को 
आश्रय मे नहीं रखते। राय महाशय सिकन्द्र के सामने सेल्यूकस 
ओर एल्टेगोनस के साथ बाक्‌-युद्ध कराते हैं । प्रसादजी के नादक में 
एल्टेगोनस का स्थान फिलप्स ले लेता है। प्रसादजी के नाटक में 





एा्राजाहणग्राएध्धा 








चन्द्रगुप्त सिकन्द्र के देखते-देखते अपने बाहुबल से अपने को मुक्त- 
कर भाग जाता है, यह जरा अस्वाभाविक मालूम पढ़ता है | प्रसादजी 
का चन्द्रगुप्त इस मौके पर बड़ी नियत से बातचीत करता है ओर 
सिकन्द्र को लुटेरा तक कहने में नहीं चूकता | राय महोदय का 
चन्द्रगुप्त स्वाभिमान रखते हुए भी परिस्थिति से कुछ डरा हुआ प्रतीत 
होता है। प्रसादजी का चन्द्रगुप्त सिंह की तरह से निर्भय है । वह 
सिकन्द्र से कहता है--लूट के लोभ से ह॒यया-व्यवसायियों को वीच 
में एकत्रित करके उन्हें वीरसेना कहना रण-कला का उपहास करना 
है? आस्मीक के कहने पर कि 'शिष्टता से बातें करो' चन्द्रगुप्त उत्तर 
देता है कि 'वह भीरु--कायरों की सी वंचक-शिष्टता नहीं जानता !! 

राय महोदय ने अपने नाटक में सिकन्दर के ज़स्मी होने 
का कोई उल्लेख नहीं किया | प्रसादजी ने उस ऐतिहासिक घटना का 
बढ़ी सुन्दरता से वर्णन किया है। इसमें चाहे ब्योरे की भूल हो 
परन्तु बणन भारत के गोरव को बढ़ाने वाला है । इसमें भारतीयों की 
उद्ारता का परिचय दिया है। 

सेल्यूकस की चढ़ाई के सम्बन्ध में दोनों लेखकों के वर्णन 
प्रायः एक से ही हैं । इतना ही अन्तर है कि राय महाशय की हैलन 
विश्व्रेम से अधिक भ्रेरित है। वह अपने पिता को इस युद्ध के लिए 
बहुत कुछ रोकती है | यहाँ तक कि कुछ अशिष्टता की भी बातचीत 
कर बेठती है; यद्यपि पीछे से माफ़ी माँग लेती है। 

राय महाशय का चन्द्रगुप्त चाणक्य के चले जाने से कुछ 
हताश सा हो जाता है। बीच में ऐसी कमजोरी का आ जाना 
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अस्वाभाविक नहीं है। प्रसादजी का चन्द्रगुप्त अविचलित रहता है। 
प्रसादजी के चन्द्रगुप्त के चरणों में सफलता ल्ोटती सी मालूम पढ़ती 
है। राय महोदय के चन्द्रगुप्त को सफलता ढुछ परिश्रम के साथ 
मिलती है। दोनों ही नाटककारों ने शत्रुसेना में राक्षस या कात्यायन 
के रूप में एक भेदिया पहुँचा दिया है। दोनों नाटककारों ने चन्द्रगुप् 
ओर चाणक्य के वेमतत्य हो जाने का वर्णन किया है। दोनों का 
ही वर्णन विशाखदत्त के आधार पर है। पर व्योरे में छुछ सेद्‌ है। 
मुद्राराक्स द्वारा हमको चन्द्रगुप्त में स्वाभिमान की ज्ञीण रेखा 
जागरित होने का पता चलता है किन्तु वह भी चाणक्य की कूटनीति 
का एक अड्ढ था, जिससे कि राक्षस को यह धोखा हो ज्ञाय कि अब 
चाणक्य इसकी सहायता में नहीं है। मुद्राराक्षस में जिस उत्सव का 
उल्लेख है, वह वसन्तोत्सव है। इन नवीन नाढकों में स्वयं चन्द्रगुप्त 
का विजयोत्सव है। इस बात में--में समसता हैँ कि विशाखदत ने 
अधिक वुद्धिमत्ता से काम लिया है | सावेज्ञनिक उत्सव के बन्द 
होने से सजा को क्रोध आना स्वाभाविक सा प्रतीत होता है| अपने 
विजयोत्सव पर भी क्रुद्ध होना कोई अस्वाभाविक नहीं किन्तु उससें 
अधिक बड़प्पन नहीं दिखलाई पड़ता । प्रसादजी ने चन्द्रगुप्त के मुख 
से उसके माता-पिता के रूठ जाने के ऊपर अधिक ज़ोर दिलवाया है । 
दोनों ही नाटककारों का बेन प्रायः एक सा है । दोनों ही में यह 
दिखलाई पड़ता है कि चन्द्रगुप्त को चाणक्य का नियंत्रण कुछ अख- 
रता है। राय महोदय ने चन्द्रगुप्त को इतना उत्तेजित कर दिया है 
कि वह चाणक्य को केद करने की आज्ञा दे देता है किन्तु चाणक्य 
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आतंक के कारण उसके रोक लेने पर किसी की हिम्मत नहीं पड़ती 
कि उसे पकड़े । गुरुदेघ को फेद करने को श्ाज्ञा देना कुछ अनुचित 
, सा लगता है ओर राजमद तथा अशिष्टता का परिचय देता है। 
उत्सव के रोकने में चाणक्य की बुद्धिमता का परिचय 
घन्द्रयुप्त को शीघ्र ही लग जाता है, इस बात को दोनों ही नाटक- 
कार्रों ने दिखलाया है ओर दोनों ही ने विशाखदत्त का आश्रय लिया 
है । किन्तु अल्तर इतना है कि प्रसादजी ने चन्द्रगुप्त की रक्षा के 
लिए उसी घटना में मालविका का बलिदान कराया है| इस बलिदान 
में याग ओर प्रेस की पराकाष्टा अवश्य है किन्तु बह बहुत आवश्यक 
नहीं है। जैसा राय महोदय ने दिखाया है, बेसे बिना मालबिका 
के बलिदान के ही चन्द्रगुप्त की रक्ता हो सकती थी | 
भालविका के बलिदान से इतना लाभ अवश्य हुआ है कि 
कोनीलिया का पथ निष्कंटक हो जाता है और चन्द्रगुप्त तथा राज- 
साता के लिए यह धर्मेसंकट नहीं रहता कि किसके साथ विवाह किया 
जाय | सालबिका यदि जीवित रहती तो कठिन समस्या आती । एक 
ओर तो मालबिका का आत्मबलिदान और प्रेम, दूसरी ओर 
को्नीलिया ओर चन्द्रगुप्त का परस्पर प्रेम तथा राजनीतिक आवश्य- 
कृता । राय महोदय ने छाया ओर हैलना ( जो कि भालविका ओर 
कोनोलिया के स्थानापन्न हैं) के सम्बन्ध में इस समस्या को वड़ी 
सुल्दरता के साथ हल किया है। उन्होंने दोनों ओर से उदारता की 
पराकाष्टा दिखलाई है। हैलना के मुख से क्या ही सुन्दर शब्दों में 
कहलाया है--आओ बहिन, हम दोनों नदियाँ एक ही सागर में 
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जाकर लीन हो ज्ञायँ । सूर्य-किर्ण ओर वृष्टि मिलकर मेघ फे शरीर 
में इन्द्रधनुष की रचना करें । 'काहे का हुख है | बहिन, एक,ही 
आकाश में क्या सूर्य ओर चन्द्र दोनों नहीं उदय होते ।” यह सम- 
भौता बड़ा सुल्दर ओर काव्यपूरो है किन्तु इसमे दो विवाह का 
नेतिक प्रश्न रह जाता है ओर नाटक में जहाँ सम्यताओं की चोट 
दिखाई है, वहाँ दो विवाह की प्रथा से देश का नेतिक सात घटाना 
बहुत सुन्दर नहीं जैंचता । अन्त में हम हैलन अथवा कोर्नीलिया 
ओर चघन्द्रगुप्त के विवाह के सम्बन्ध में यह अवश्य कह्ेगे कि राय की 
हैलन विश्वप्रेम से अधिक प्रेरित है । वह निजी आकषषेण से चन्द्रगुप् 
के साथ विवाह करने के लिए इतनी लालायित नहीं, जितनी कि वह 
दो महान्‌ देशों में संघि-स्थापन के लिए। प्रसादज्ी की कोनीलिया 
चन्द्रगुप्त की ओर बुछ आकर्षित मालूम पड़ती है ओर वह इस 
विवाह को बलिदान नहीं समझती । 

राय महाशय की हैल्न विश्वप्रेम के आवेग मे थोड़ी देर के 
लिए पितृ-स्नेह को भूल जाती है, यद्यपि वह पीछे से सुधर जाती है। 
वह सेल्यूकस की हार पर एक तरह से प्रसन्न होती है। प्रसादजी की 
कोर्नीलिया में यह बात नहीं | उसमें पिता ओर पुत्री का सम्बन्ध 
अपेक्षाइुत अधिक स्वाभाषिकता फे साथ निभाया गया है । राय 
महोदय के सेल्यूकस में स्वदेशामिमान अधिक है । वह हैल्न के 
विवाह के समय राजद्रबार में नहीं जाता । असादूजी का सेल्यूकस 
दरबार में जाता है पर कुछ अनिच्छा से । 

प्रसाद जी चन्द्रगुप्त के मुख से सेल्यूकस को विजेता कहकर 
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सम्बोधित कराते हैं। यह बात शिष्टाचारपूर्ण अवश्य है किन्तु ६ 
बुछ् व्य्ञथ की ध्वनि मालूम पड़ती है, जो ऐसे अवसर पर अनुचित 
ज्ञान पढ़ती है। 

दोनों ही माटककारों ने कूटनीति-विशारद,नृशंसहदय चाणक्य 
में दुछ कोमलता के भाव दिखलाये हैं। राय ने चाणक्य में अपनी 
खोई हुई लड़की के प्रति वात्सल्य का भाव, जो नाटक के महत्त्व 
को बढ़ा देता है, खूब दिखाया है | प्रसादज्ी ने सुवासिनी के प्रति 
धाणुक्य के हृदय मे कोमलता का स्थान रखा है किल्तु वह 
अपने पथ से विचलित नहीं होता ओर उसका राक्षस से विवाह 
कराने में सहायक होता है । 

प्रसादजी ने राक्षस का चरित्र अच्छा तो नहीं दिखलाया है। 
वह त्ीचता करता है पर उसके प्रति चाणक्य का उदार भाव सब 
को सुधार लेता है। प्रसाद्ी का शक्षस विल्ासी अधिक है, 
राजनीतिक कम है। प्रसादज्ी ले भी उसकी मुद्रा से काम लिया । 
राय महोदय ते उसका कोई उल्लेख नहीं किया । 

दोनों नाटकों के अन्तर का सार हम इस प्रकार से कह सकते हैं 
कि राय महोद्य के नाटक में विश्वप्रेम की लक अधिक है ओर प्रसादजी 
के नाटक में देश में संगठन ओर राष्ट्रीयता के भार्वों को जागरित 
करने की गूँल है। संसार में दोनों भाव आवश्यक हैं। इसलिए दोनों 
ने ही अपनी अपनी वाणी से अपने अपने ग्राल्त को अलंकृत किया है 
आर दोनों ही नाटकों से हम अपना पूर्ण मनोर॑जन कर सकते हैं| 


प्रवोध-चन्द्रोदय 
मूल नाटककार--कृष्णमिश्र 
अनुवादक--भ्रीक्षजवासीदास 
रचनाकाल--संवत्‌ १८१६ 


विवरण--यह भावात्मक नाटक है | इसमें अद्धा, विवेक 
आदि मनोवृत्तियों को पात्र बनाया गया है। 
, प्रस्तुत उद्धरण में विवेक का काम आदि दुष्मरवृत्तियों के 
साथ युद्ध का बणन है। इसमे यह भी दिखाया गया है कि मन 
के मरने पर ही सुख और शांति मिलती है। 

यह पूवे-हसिश्वन्द्रकाल के नाटकों का अच्छा उदाहरण है। 


प्रबन्धकान्य से इसमे बहुत कम भेद दिखलाई पड़ता है। इसमे वरोन 
ओर कथोपकथन मिला हुआ है। 


ह  ् के 


प्रयोध-चन्ह्रोदय 


र दोहा 


जब ही बस्तु विचार ने मात्यो काम प्रचार | 
तब ही सैच विवेक की जे जै उठी पुकार ॥ 


भुजगप्मवात 


सुनत क्रोध उतते चल्यो क्रोध भरिके। 
अग्िन पुश्न मानो बढ़ो रूप परिके॥ 
कियो संग हिंसा भयानक विज्ञाला। 
विपुरल अस्धधारी सतों तासु ज्वाढा॥ 
झपटके छपट ज्यों दपटि धाय सूधो। 
सहा घूम सेती करके आय झूधो॥ 
भई रेन दिन की भयो अन्धकारा। 
न सूझे तहाँ हाथ अपनो पसारा॥ 
न जाने परे अपने को परारे। 
न सूझे जहाँ सो तहाँ ज्रास भारे॥ 


# ललकारकर । 
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कितेकों गए जरि अग्रिन क्रोध माहे। 
बियाकुछ कहैं सब कहा होन चाहे ॥ 
सोरण 
तब इत छमा भगाह सीतक जरू सारस मनो। 
कोमछ बचनग्रवाह परयो क्रोध पर जाय के ॥ 
पर में ताहि बुझाय कारो मुख ताको कियो। 
बहुरो दियो बहाय ताको खोज रश्यो नहीं॥ 
चौपाई 
बहुरि छोभ धरि रुप विशाल, दृष्णा संग महा बिकराछा। 
गिरकंदय सम बदन पसारी, उद्र तडाग मवो जल बारी॥ 
अहि विशाल सम भुज भयदाता, कुम्मकरन मनो रासन जाता | 
सन्मुख आय बाहु बिस्तारी, छिये ऊपेट सबे इक बारी ॥ 
समुझि परी ऐसी तेहि काला, भयौ छोस अब सब को काछा। 





हि कै 
श्री हरिभक्कि उवाच-- 
चौपाई 


क्यो भक्ति यह भल्नो न कीन्हा, जियत मोह को जान जु दीन्‍्हा । 
जब लग प्राण मोह तन साहीं, तब छग होति सुचितई नाहीं ॥ 
जो सरदार बचे रण भाहीं, सेन जुरत पुनि ओघद नाहीं। 
अत्प काल महँ पुनि दक जोरी, भरि सन करे न गई वहोरी ॥ 
दोहा 
विष्णु भक्ति पूछो बहुरि कहु सरधा एहि काल। 
मोह पराजै को सुल्यों सन को कहा हृवाल॥ 
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सरधा उवाच--कुसुम विचित्रा 


सरधा कही अहे सुख दान। मन की दसा न परत बखान ॥ 
प्रवृत्ती नाम ताकी वर सनार। सन को तासों अधिक पियार ॥ 
सो कायादिक बध सुनि कान । सुनत सनेह तजे तिन प्रान ॥ 
ताते म्नहिं सोक अधिकाय ) चाहिय अब मनहू मरि जाय ॥ 


भक्ति उवाच-- 


होने याते भलो पुनि कहा जु सन भरि जाय। 
सकल काज बिन श्रमहि मस तो सहजहि वन जाय ॥ 
अरु सनहू बहु कष्ट तें छूट छहेँ निज रूप। 
' लीन होय सुख ब्रह्म में जो सब भौँति अनूप ॥ 





भारत-दुदंशा 
ढेसक--भा रतेन्दु हरिश्रन्द्र 
रचनाकाल--सं० १९३३ 


विवरण--अस्तुत अवतरण भारतदुदेशा नाटक से दिये 
जा रहे हैं। 

इस ताटक में स्वयं भारतवर्ष को नायक बनाया गया है ओर 
भारतदुर्देव इसका प्रतिनायक है । 

भारतदुदेव ने भारत का नाश करने के लिए उसके साथ युद्ध 
छेड़ा है। सत्यानाश, रोग, आतस्य, मदिरा, अंधकार आदि उसके 
सहायक सेनानायक हैं । 

भारत-भाग्य भारत के उद्धार की चेष्टा करता है। भारतदुरदेव 
का उसके फ़ोजदार के साथ वार्तालाप दिया जाता है। इसके पश्चात्‌ 
: भारत के उद्धार के जो उपाय सोचे जाते हैं, वे बतत्ञाये जाते हैं। 
भारत-भाग्य भारत को जगाना चाहता है | उसके न जागने पर. 
भारत-भाग्य ने जो विज्ञाप किया है वह भी दिया गया है। 

कै कट कट 


भारत-दुदंशा: 

स्थान--मेदान 
( फ़ौज के डेरे दिखाई पड़ते हैं। भारतदुर्देव# आता है ) 
भारतदु०--कहाँ गया भारत सूर्ख ? जिसको अब भी परमेश्वर और 


राजराजेश्वरी का भरोसा है ! देखो तो अभी इसकी क्या-क्या दुर्देशा 
होती है ! 


( नाचता और गाता हुआ ) 

भरे ! 

उपजा इंश्वर कोप से, ओ आया भारत बीच। 
छार-खार सब हिन्द कहूँ में, तो: उत्तम नहिं. नीच ॥ 

झुझे तुम सहज न जानो जी, मुझे हक राक्षस मानो जी ॥ 
कौड़ी-कौडी को कहूँ, में सब को सुदृताज। 

भूखे प्रान निकाएूँ इनका, तो में सच्चा राज ॥ मुझे० 
काल भी छाऊँ, महँगी छाऊँ, और बुलाऊँ.. रोग। 
पानी उल्टा कर बरसाऊँ, छादँ जग में सोग ॥ सुझे० 


* कूर, आधा क्रिस्तानी आधा मुसलमानी मेष, हाथ में नंगी 
तलवार लिये । 
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फूटअैर जी कछह इुलाऊँ, ल्याऊँ सुस्ती जोर। 
घर-घर में आलढस फेलाईँ, छा दुख घनघोर ॥ मुझे० 
काफिर काछा नीच पुकारूँ, तोहँ पैर औ हाथ। 
दूँ इनको संतोष खुशामद, कायरता भी साथ॥ मुझे० 
मरी बुलाऊँ, देश उजाईूँ, महँगा करके अन्न। 
सब के ऊपर टिकस छगाऊईँ, धन है. सुझको धतन्त ॥ 
मुझे तुम सहज न जानो जी, सुझे इक राक्षस सानो जी । 
( नाचता है ) 


अब भारत कहाँ जाता है ? ले छिया है। एक तस्सा बाकी है, अब ! 
के हाथ में चह भी साफ़ है ! भरा, हमारे बिता और ऐसा कौच कर 
सकता है कि अँगरेज्ञी अमरूदारी में सी हिन्दू न सुधरे | लिया भी तो 
अँगरेज़ों से औशुन | हा हा हा ! कुछ पढ़े-लिखे मिलकर देश सुधारा 
चाहते हैं। हा हा हा हा | एक चने से भाड़ फोड़ेंगे। ऐसे छोगों का दमन 
करने को में ज़िके के हाकिमों को न हुक्‍्स दूँगा कि इनको डिसछायल्दी 
में पकड़ो और ऐसे छोगों को हर तरह से ख़ारिज करके जितना जो बढ़ा 
मेरा मित्र हो, उसको उतना बड़ा मेडऊ और ख़िताब दो । हैं ! पे 
पालिसी के विरुद उद्योग करते हैं, मूर्ख ! यह क्यों ? में भपनी फोज ही 
मेज के तन सब चोपट करता हूँ। ( नेपथ्य की ओर देखकर ) भरे ! कोई 
है ? सत्यानाश फ्रोजदार को: तो भेजो । ( नेपथ्य में से 'नो आश' का शब्द 
सुन पढ़ता है ) देखो, में क्या करता हूँ। किधर-किधर भायेंगे। 


( सत्यानाश् फौजदार भाते है ) 
( नाचता हुआ ) 
सला० फो०--हमारा नाम है सत्यानास । जाए हैं राजा के हम पास | 
धर के हम लाखों ही सेस । किया चौपट यह सारा देस | 
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बहुत हमने फैलाये धर्म | बढाया छुआछूत का कर्म ॥ 
होफे जयचंद हमने इकवार । खोल ही दिया हिन्द का द्वार ॥ 
हलाकू घंगेज़ो तैमूर। हमारे अदना-अदना सूर॥ 
दुरानी अहमद नादिरिसाह । फ़ोज के भेरे तुच्छ सिपाह॥ 
हैँ हमसे तीनों कठबलछछ । इसी से कुछ नहिं सकती चल ॥ 
पिलावेंगे हम खूब शराब | करेंगे सब को आज ख़राब ॥ 
भारतदु०--अहा सत्यानाश जी आए। जाओ, देखो अभी फ़ौज को 
[हुक्म दो कि सब छोग सिलके चारों ओर से हिन्दुरतान को घेर लें। जो 
'पहिले से घेरे हैं, उनके सिवा औरों को भी आज्ञा दो कि बढ चलें। 
स॒त्या० फौ०-महाराज ! 'इन्द्रजीत सन जो कछु भाखा, सो सब 
जजु, पहिलहिं करि राखा ।' जिनको आज्ञा हो चुकी है, वे तो अपना काम 
कर ही चुके और जिसको जो हुक्म हो, कद्द दिया जाय। 
भारतदु०--किस-किस ने क्या-क्या किया है ? 
सत्या० फौ०--- 
महाराज ! धर्म ने सबके पहिले सेवा की ॥ 
रचि बहु विधि के वाक्य पुरावन सौँहि घुसाये । 
शैव शाक्त वेष्णण अनेक मत प्रगटि चलाये॥ 
जाति' अनेकन करी नीच भर ऊँच बनायो। 
खान-पान संबंध सबनसों बरजि छुडायों॥ 
जन्मपत्न बिधि मिले व्याह नहिं होन देत जब । 
बालकपन में ज्याहि प्रीति-बछ नास कियो सब ॥| 
करि कुछीन के वहुत व्याह वर बीरज मारथौ । 
विधवा व्याह निषेध कियो बिश्ििचार प्रचारथो ॥ 
रोकि बिछायत-ग्नन कृपसंदृक बनायों। 
जौरन को संसर्ग छुड़ाइ प्रचार घठायो॥ 
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फशणवशएएगाफाय 


बहु देवी देवता भूत प्रेतादि पुजाई। 
ईश्वर सों सब बिसुख किए हिन्दू घबराहई ॥ 
भारतदु०--भा हा हा हा | शाबाश, शाबाश | हाँ, और भी कुछ 
धर्म ने किया ! 
सत्या० फ़ौ०--हां, महाराज । 
“अपरस सोलह छूत रचि, भोजन-अ्रीति छुड़ाय । 
किए तीन तेरह सब, चौका चौका छाय॥ 
भारतदु०--और भी कुछ ! 
सत्या० फौ०--हाँ, 


रचिके मत वेदान्त को, सब को बहा बनाय। 
हिंदुन पुथषोत्तम कियो, तोरि हाथ अरु पाय ॥ 
महाराज, वेदान्त ने बढ़ा ही उपकार किया । सब हिंदू ब्र। 
हो गये। किसी को हतिकत्तेव्यता बाकी ही न रही । ज्ञानी बबक 
ईश्वर से विमुख हुए और सूक्ष हुए, भभिमानी हुए और इसी र 
स्तेहशूल्य हो गये। जब स्नेह ही नहीं तब, देशोद्धार का प्रयत्न कहाँ 
घस, जय शंकर की । 
भारतदु०--अच्छा, और किसने किसने दया किया 
सत्या० फौ०--महाराज, फिर संतोष ने भी बढ़ा काम किया, 
राजापजा सब को अपना चेछा बना लिया । अब हिन्दुओं को खाने 
मान्न से काम, देश से कुछ काम नहीं । राज न रहा, पेनशन ही 
सही। रोज़गार न रहा, सूद ही सही । वह भी नहीं, तो घर ही का 
सही। 'संतोष परम सुख । रोटी ही को सराह-सराह के खाते हैं। उच्च 
की ओर देखते ही नहीं। निरुच्मता ने भी संतोष को बड़ी सहायता दी।| 
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' इन दोनों को 'बहादुरी का भेडरू ज़रूर सिरे | व्यापार को इन्हीं 
ने मार गिराया । 
भारतदु०--और किसने क्या किया ? , 
सत्या० प्रौ०--फिर महाराज ! जो धन की सेना बची थी, उसको 
जीतने को भी मैंने बढ़े बॉके घीर भेजे । अपच्यय, अदालत, फैशन और 
सिफारिश, इन चारों ने सारी दुशमन की फौज तितर-बितर कर दी । 
अपव्यय ने खूब छूट मचाई । अदालत ने सी अच्छे हाथ साथ किये। 
फैशन ने तो बिल और टोदल के इतने गोले मारे कि भंठाधार कर दिया 
और सिफारिश ने भी सूब ही छकाया । पूरव से पच्छिम और पच्छिम 
से पूरब तक पीछा करके खूब भगाया । तुहफे, घूस और घंदे के ऐसे बम 
के गोले चलाये कि 'बस बोल गई बाबा की चारों दिशा' धूम निकल 
पढ़ी । मोटा भाई बना-बनाकर मूड लिया । एक तो खुद ही यह सब 
पढ़िया के ताऊ ! उस पर चुटकी बी, खुशासद हुई, डर दिखाया गया, 
बराबरी का झगडा उठा, धायँ-घाय्ये गिनी गई,+ पर्णमाला कण्ठ कराई ।' 
' बस, हाथी के खाये कैत हो गये । धन की सेना ऐसी भागी कि क्रों 
, में सी न बची ।,समुद्र के पार ही शरण मिली । 
, , _ भारतदुष--और भछा, कुछ छोग छिपाकर भी दुइमनों की ओर 
। भैजे थे ! 
सत्या० फौ---होँं, सुनिए--फ्ूट, डाह, छोभ, भय, उपेक्षा, 
स्वार्थपरदा, पक्षपात, हैठ, शोक, अध्रुमाज॑न और निर्बलता, इन एक दर्जन 
दूती और दूतों को शब्ुओं की फौज में हिल-मिलाकर ऐसा पंचास्ृत 
' बनाया कि सारे शत्रु बिना मारे घंटा पर के गरुह हो गये। फिर अंत में 
मित्रता गई । इसने ऐसा सब को काई की तरह फाड़ा कि भाषा, 
शर्म, चारू, व्यवहार, खाना, पीना सब एक योजन पर भलूग २ कर 
द्िय।। जब आयें बच्चा ऐक्य ! देखें जा ही के क्या करते हैं ! 


के सलामी मिली । । सी० आई० ई० आदि उपाधियाँ मिलीं। 
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भारतदु०--भला, भारत का शस्त्र नामक फ़ोजदार अभी जीता है 
कि मर गया ? उसकी पलटन कैसी है ! 

सत्या० पौ०--महाराज ! उसका बढ तो आपकी अतिदृष्टि और 
अवाबृष्टि नामक फ़ौजों ने बिरकुछ तोड़ दिया। छाही, कीढ़े, टिह्ठी और 
पाला इब्यादि तिपाहियों ने खूब ही सहायता की | बीच में नी ने सी 
नील बनकर अच्छा रंकादहन किया। 

भारतदु०--वाह ! वाह ! बढ़े आनंद की वात सुनाई । तो अच्छा, 
तुम जाओ | कुछ परवाह नहीं । अब छे लिया है । बाकी-साकी अभी 
सपराये डालता हूँ। अब भारत कहाँ जाता है ? तुम होशियार रहना 
और रोग, महर्घ, कर, म्च, आलस और अंधकार को क्षरा क्रम से 
मेरे पास सेज दो । 

सलत्या० फौ०--जो आज्ञा | (जाता है ) 

भारतदु०--अब इसको कहीं शरण न सिद्वेगी । धन, बहू और 
विद्या ठीनों गई। अब किसके बल कूदेगा ! 

( यवनिका गिरती है ) 





स्थान--कितावखाना 
( सात सभ्यों की एक छोटी सी कमेटी; सभापति चक्षरदार टोपी पहने 
चइ्मा लगाये, छडी लिये; छ: सब्धों में एक बंगाली, एक महाराष्ट्र, एफ अखवार 
' हाथ में लिये एडिटर, एक कि और दो देशी महाशय ) 

सभापति--- खड़े होकर ) सभ्यगण ! आज की कमेटी का सुझ्य 

उद्देश्य यह है कि भारतदुर्देव की, सुना है कि, हम छोगों पर चढ़ाई है । 
इस हेतु आप छोगों को उचित है कि मिलकर ऐसा उपाय सोचिए, जिससे 
हम छोग इस भावी आपत्ति से बचें। जहाँ तक हो सके, अपने देश की 
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रक्षा करना ही हम छोगों का मुख्य धम हे । आशा है कि आप सब लोग 

अपनी-अपनी अनुमति प्रगट करेंगे ( बैठ गये। करतलध्वनि ) 

बंगाली-- ( खडे होकर ) सभापति साहब जो बाद बोला, बहुत 
ठीक है। इसका पेइतर कि भारतदुदेंव हम छोगों का शिर पर आ पढ़े, 
कोई उसके परिहार का उपाय शोचना अत्यन्त भावश्यक है । किन्तु प्रश्न 
एई है, जे हम छोग उसका दमन करने शाकता कि हमारा वीजोवल 
के बाहर का बात है। क्यों नहीं शाकता ? अलबत्त शफ़गा, परन्तु जो शव 
छोग एकम्रत होगा । ( करतरूघ्वनि ) देखो हमारा बंगाल में इसका 
अनेक उपाय शाधन होते हैं । ब्रिटिश इन्डियन असोसिएशन लोग 
इत्यादि अनेक शा भी होते है। कोई थोढ़ा वी बात होता, हम लोग 
मिल के बढ़ा गोल करते । गवर्नमट तो' केवछ गोलमाल शे भय खाता। 
और कोई तरह नहीं शोन्ता | ओ हुआ का अखबारवाला सब एक वार 
ऐसा शोर करता कि गवर्ममेट को अलबत्त शुनने होता । किन्तु हँयों हम 
देखते हैं, कोह कुछ नहीं बोलता | भाज सब आप सभ्य लोग एकन्न हैं । 
कुछ उपाय इसका अवश्य शोचता चाहिए । ( उपवेशन ) 

प० देशी--( धोरे से ) थहीं। सगर जब तक कसेटी में है, तभी 
तक | बाहर निकले कि फिर कुछ नहीं ! 


दृ० देशी--( धीरे से ) क्यों भाह साहब, कमिश्नर इस कमेटी में 
जाने से हमारा नाम तो दरबार से खारिज न कर देंगे ! 


एडिट्र--( खडे होकर ) हम अपने प्राणपण से भारतदुर्देव को. 
हटाने को तयार हैं। हमने पहिले भी इस विपय में एक बार अपने पत्र 
में लिखा था परन्तु यहां तो कोई सुनता ही नहीं | भव जब सिर पर 
आफत आई तो आप छोग उपाय सोचने छगे । भला, भव भी कुछ 
नहीं बिगड़ा है । जो कुछ सोचना हो, जढ़दी सोचिए (उपवेशन )। 
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कवि- खंडे होकर ) मुहस्मदशाह से भाँड़ों ने दुस्‍्मन की फौज से 
बचने का एक बहुत उत्तम उपाय कहा था । उन्होंने बतलाया कि नादिरशाह 
के मुकाबल्ले में फ़ौज व भेजी जाय। जमना-किनारे क्रनात खड़ी कर दी 
जायें, कुछ लोग चूढी पहिने कनात के पीछे खड़े रहें । जब फ़ौन इस 
पार उतरने छंगे, कनात के बाहर हाथ निकाछकर ऊँगली चमकाकर कहे । 
भुए, इधर न आइयो । इधर जाने हैं?। बस, सव दुश्मन हट जायेँगे। 
यही उपाय भारतदुदेव से बचने को क्यो न क्षिया जाय 
वगाली--( खड़े होकर ) अछबत्त, यह भी एक उपाय है किन्तु 
असभ्यगण आकर जो ख््री ल्लोगों का विचार न करके सहसा कनात को 
आक्रमण करेगा तो ! ( उपवेशन ) 


एडिटर--[ खड़े होकर ) हमने एक दूसरा उपाय सोचा है । 
एड्रकेशन की एक सेना बनाई जाय। कमेटी की फ़ौज । अखबारों के श्र 
और स्प्रीचो के योले मारे जाये । आप लोग क्या कहते हैं ? ( उपवेशन ) 


दू० देशी--मगर जो हाकिम लोग इससे नाराज़ हाँ तो ? 
( उपवेशन ) 


वंगाढी--हाकिम लोग काहे को नाराज़ होगा ? हम लोग शदा 
चाहता कि अगरेजों का राज्य उत्सन्त न हो | हम लोग फैवल अपना 
बचाव करता । ( उपवेशन ) 


महा०--परन्तु इसके पूषे यह होना अवश्य है कि गुप्त रीति से यह 
बात जाननी कि हाकिम लोग भारतदुदेंच की सैन्य से मिल तो नहीं जायँगे। 
दृ० देशी--इस वात पर बहस करना ठीक्ष नहीं | नाहक कहीं 


लेने के देवे न पढ़े, अपना काम देखिएं । ( उपेशन भौर आप ही भाप ) 
हाँ, नहीं तो अभी कल् ही काइब्राज़ी होय | 
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,.. महा“-तो सावेजनिक सभा का स्थापन करना, कपठा बीनने की 
कह मैंगानी, हिन्दुस्तानी कपड़ा पहिनना; यह भी सब उपाय हैं। 
दृ० देशी--( भीरे से ) बनात छोड़कर गजी पहिरेगे ! हैं हैं! 
एडि०-परन्तु अब समय बहुत थोडा है । जल्दी उपाय 
सोचना चाहिए । 


कवि०-अच्छा तो एक उपाय यह सोचो कि सब हिन्दू-मात्र अपना 
फ़ैशन छोड़कर कोट, पतलन इत्यादि पहिरें; जिसमें जब दुदेव की फ़ौज 
आवे तो हम लोगों को यूरोपियन जानकर छोड़ दे । 
'  प० देशी--पर रंग गोरा कहाँ से छावेगे ! 

वगाली--हमारा देश में 'भारत-उद्धार! नामक एक नाटक बना है । 
उसमें अंग्रेजों को निकाल देने का जो उपाय लिखा, सोई हम लोग दुदें 
का बासे काहे न अचलंबन करें । ओ लिखता पाँच, जन बंगाली मिलकर 
अंग्रेजों को निकाल देगा । उसमें एक तो पिशान लेकर खेज का नहर 
पाट देगा । दूसरा बाँस काठ-काटके पिवरी नामक जलजंत्र विशेष बनावेगा । 
तीसरा उत्त जलणत्र से अंग्रेजों की आँख में धूर और पानी डाछेगा । 

... महा“-नहीं, नहीं । इस व्यथथ की बात से क्या होता है ! ऐसा 
उपाय करना, जिससे फलसिद्धि हो। 

१० देशी--( भाप ही भाप ) हाथ | यह कोई नहीं कहता कि सब 
लोग मिलकर एकचित्त हो विधा की उन्नति करो, का सीखो, जिससे 
वासविक ढुद्द उन्नति हो। क्रमश; सब कुछ हो जायगा। 

एडि०-आप ल्लोग नाहक इतना सोच करते हैं । हम ऐसे ऐसे 
आरद्दीकिल लिखेंगे कि उसके देखते ही दुदेंव भागेगा । 

कवि०--और हम ऐसी ही ऐसी कविता करेंगे । 
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१० देशी-पर उनके पढ़ने का और सम्तकने का अभी संस्कार 
किसको है ! ' 
(नेपथ्य में से ) 
भागना मत | अभी में आती हूँ। 
( स्वर डरकर चौकत्ने से होकर इधर-उपर देखते हैं ) 
दू० देशी--( बहुत डरकर) बाबा रे ! जब हम कमेटी में चले 
थे, तब पहिले ही छींक हुई थी । अब क्या करें ! (खेबुल के नीचे छिंपने 
का उद्योग करता है ) 








( ब्सिलायल्थी * का प्रवेश ) 

तभापति-भागे से आकर वंढ़े शिक्षचार से) आप यहाँ क्यों 
तगरीफ ल्लाई हैं ! कुछ हम लोग सरकार के विरुद्ध किप्ती प्रकार की 
सम्मति करने को नहीं एकन्न हुए हैं। हम लोग अपने देश की भलाई करने 
को एकत्र हुए हैं। 

ढिप्तलायस्टी--नहीं, नहीं | तुम सब सरकार के विरुद्ध एकम्र हुए 
हो। हस तुमको पकड़ेंगे । 

वंगाढी--( भागे वढ़कर क्रोध से ) काहे को पकड़ेगा ? कानून कोई 
वस्तु नहीं है ? सरकार के विरुद्ध कौन बात हम लोग बोला ? व्यथे 
का विभीषिका ! 

ढित०--हम क्या करें ! गवनमेंद की पौलिसी यही है । 'कविवचन- 
सुधा? नामक पत्र में गवनमेंट के विरुद्ध कौन बात थी ? फिर क्यों उसके 
- शकड़ने को हम भेजे गए ? हम छाचार हैं। 

दृ० देशी--( थेबुल के नीचे से रोकर) हम नहीं, हम नहीं । हस 
तमाशा देखने आये थे । 


# पुलिस की वदी पहने । 
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मद्ा०-हाय हाय ! यहाँ के लोग बढ़े भीर और कापुरुप हैं। इसमें 
भय की कौन बात है ! कानूनी है। 

सभा०--तो पकड़ने का आपको क्षिस कानून से अधिकार है 

डिप्त०--इंगलिश पालसी नामक एक्ट के हाक्िमेच्चा नामक 
दफा से | 

महा०--परन्तु तुम ! 

दू० देशी--( रोकर.) हाय हाय | भरट्वा | तुम कहता है, अब परे । 

महा०--पकड़ नहीं सकतीं ? तुमको भी दो हाथ दो पेर हैं । चलो, 
हम लोग तुम्हारे संग चलते हैं । सवाल जवाब करेंगे | 

बंगाढी--हाँ चलो, ओ का बात--पकह़ने नहीं शेकता । 

सभा०--( खगत ) चेगरमैन होने से पहिे हमी को उत्तर देना 
पढ़ैगा। इसी से किसी बात में हम अगुआ नही होते । 

डिस०--अच्छा, चत्तो। ( तव चलने की चेष्ट करते हैं ) 


-िअपनालनलेकन८ाञाए-आे-अन>»>+५णननम. 


छुठा दृश्य 
सान--ंभीर बन का मध्यभाग 
( भरत एक वृक्ष के नीचे अचेत पढ़ा है ) 

( भारतभाग्य का प्रवेश ) 
भारतसाम्य--( गाता हुआ--राग चैती गौरी ) 

जागो जागो रे भाई ! 
सोअत निसि बैस गैंवाई । जागो जागो रे भाई! 
निसि की कौन कहे बीलौ काहराति चन्न आईं॥ 
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देखि परत नहि हित-अनहित कु परे वेरि-वस जाई। 
विज उद्धार पंथ नहिं सूकत सीस धुनत पद्िताई॥ 
अबहू चेति, पकरि राखो किन जो कछु बची बढ़ाई। 
फिर पह्चिताए कु नहिं हरे रहि मेहौ मुंह बाई॥ 
जागो जागो रे भाई ! ह॒ 

( भारत को फिर उठाने की अनेक चेष्टा करके उपाय निष्फल होने पर रोकर ) 

हा | भारतवष को ऐसी मोहनिद्वा ने घेरा है कि अब इसके उठने 
की आगा नहीं। सच है, जो जान-वूककर सोता है, उसे कौच जगा सकेगा ? 
हा दैव | तेरे विचित्र चरित्र हैं। जो क राज करता था, वह आज जूते 
में टैका उधार रूगवाता है। कछ जो हाथी पर सवार फिरते थे आज़ नंगे 
पाँव बन-बन की घूली उड़ाते फिरते हैं। क़छ जिनके घर लड़के-लड़क्ियों 
के कोछाहल से कान नहीं दिया जाता था, आज उनका नासलेवा और 
पानीदेवा कोई नहीं बचा और करू जो घर श्रन धन पूत लद्धभी हर 
तरह भरे-पूरे थे, आज उन घरों में तूने दिया बालने वार भी नहीं छोड़ा । 

हा [ जिस भारतवर्ष का सिर व्यास, वाल्मीकि, कालिदास, 
पाणिनि, शाक्यसिह, बाण और भट्ट प्रश्ृति कप्नियोँ के माममात्र से अब भी 
सारे संसार से ऊँचा है, उस भारत की यह दुदेशा ! जिस भारतवर्ष के राजा 
चन्द्गुप्त और अशोक का शासन रुम-हस तक साना जाता था, उस भारत 
की यह दु्देशा ! जिस भारत में राम, युधिष्टिर, नल, हरिश्नंद, रंतिदेव 
शिव इत्यादि पविन्न चरित्र के लोग हो गये हैं उसकी यह दशा! हाय, 
भारत मैया ! उठो । देखो, विद्या का सूर्य पश्चिम से उदय हुआ चछा आता 
है। अब सोने का समय नहीं है। अंगरेज का राज्य पाकर भी न जागे तो 
कब जायोगे  मूर्खों के प्रचंड शासन के दिन गये, अब राजा ने प्रज्ञा का 
खत्व पहिचाना | विद्या की चरचा फेल चली, सव को सब कुछ कहने 
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सुनने का अधिकार (मिला, देश-विदेश से नह नई विद्या और कारीगरी 
आईं । तुमकी उस पर भी वही, सीधी बाते, भांग के गोले, ग्रामगीत, 
वही बारुविवाह, भूतप्रेत की पूजा, जन्मपन्नी की विधि ! वही 
थोढ़े में संतोष, गप हॉकने में प्रीति और सत्यानाशी चाऊे ! हाथ 
अब भी भारत की यह दुदेशा ! अरे! अब क्या चिता पर सम्हेगा! 
भारत भाई | उठो । देखो, अब यह दुख नहीं सहा जाता। झरे | कब 
तक बेसुध रहोगे ! उठे । देखो, तुम्हारी संतानों का नाश हो गया। 
छित्नःभिन्न होकर सब नरक की यातना भोगते हैं । उस पर भी नहीं 
चेतते | हाथ ! मुझसे तो अब यह दशा नहीं देखी ज्ञाती। प्यारे | जागो। 
(जगाकर और नाड़ी देखकर ) हाथ ! इसे तो बढ़ा ही स्वर चढ़ा है ! 


शाहजहों 
मूललेखक--द्विजेखलाल राय 


दगला भाषा के नाटककारों में आपका प्रमुख स्थान है। 
आपके नाटक अधिकतर मुग़तकालीन इतिहास से संबंध रखते हैं। 


अनुवादक--पं० रुपनारायण पाण्डेय 


विवरण--अस्तुत उद्धरण में दारा के केद हो जाने के पश्चात्‌ 
शाहजहाँ ओर उसकी लड़की की बातचीत तथा शाहजहाँ का 
प्र्ञाप दिया गया है। 


सं शाहजहाँ का दारा के प्रति पुत्रस्तेह ओर उसके 
अशक्यतापूर्ण क्रोध का अच्छा चित्रण है। 


्े झ्े पट 


शाहजहों 
स्थात--आगरे के किले का शाही महंल 
समय--रात्रि । 
( शाहजहोँ और जहानारा । ) 


शाहनदॉ-अब और क्या धुरी खबर है बेटी, अव और क्या 
बे हे ! मेरा दा शिकस्त खाकर हधर-उधुर भागा भागा फिर 
रहा है। शुज्ा ने जंगली आराकान के राजा के यहाँ जाकर पनाह ली है। 
हा ग्वालियर के किले में कैद है । और क्या वरी खबर दे सकती 
हो बेटी ! 


बहानारा-अब्या ! यह मेरी बद्तसीबी है कि में ही रोजनोज 
बुरी खबरें लेकर आपके पास आती हूँ। लेकिन कया करूँ अब्या, 
बदनसीबी अकेली नहीं झाती । 


शाह०--कहोी, और क्या खबर है ! 

जहा०“-अब्बा, सेया दारा गिरफ्तार हो गये । 
शाह०--गिरफ्तार हो गया («कैसे गिरफ्तार ही गया ! 
जहा०जिहनखाँ ते धोखा देकर गिरफ्तार करा दिया । 
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शाइ०-जिहनखों [-जिहनखाँ [>-क्या कहती है जहाँवारा ! 
लिहनखोँ ने ! 
जहा०--हाँ, अब्बा । 
शाह०--कयामत का दिन क्या बहुत जरुद आने वाला है ! 
जहा०--सुना, परसों दारा और उनके पेंट सिपर को एक बूढ़े हाथी 
की नंगी पीठ पर बेठाकर दिल्ली भर में घुस्ताया गया है! वे मेले सादे कपड़े 
पहने थे। उनकी हालत देखकर कोई ऐसा न था, जो रो न दिया हो । 
शाह०-तो भी उनमें से दारा को छुड्ाने के लिए कोई नहीं 
दौहा ? सिर काठ के पुतल्ों की तरह खड़े-खड़े सब लोग देखते ही 
रहे ! वे सब क्या पत्थर के बने हुए थे ! 
जहा०--नहीं, पत्थर भी गर्म हो उठता है । वे कीचड़ हैं। औरंगजेब 
की गोलियों और बंदूकों का खौफ सब पर ग़ालिब है । मानों किसी 
जादूगर ने उन पर जादू डाक रकखा है। कोई भी सिर उठाने की हिस्मत 
नहीं करता । रोते हैं-सो भी छिपकर--कहीं औरंगज़ेब देख न छे। 
शाह०--उसके बाद ? 
* जहा०-उसके बाद औरंगज़ेब ने खिनराबादु में, एक गंदे और 
तंग मकान में दारा को केद कर रक्खा है। 
शाह०--और सिपर और जोहरत ? 
लद्वा“-सिपर ने अपने बाप का साथ नहीं छोड़ा | जोहरत इस 
वक्त औरंगज़ेब के महल में है। 
शाह०--तू जानती है, औौरंगज्ञेव ने दारा को क्यों कैद कर खखा 
है! वह उससे क्या सछूक करेगा ! 
जहा०«क्या करेगा सो नहीं जानती । लेकिन, लेकित''" 
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शाह०«क्यों जहानारा, काप क्यों उठी ? 

जहा०-अगर वही करे तो अब्बा ? 

शाह०--क्या क्या ? जहानारा (-सुंह क्यों ढक लिया ! वह--वह 
भी क्या मुमकिन है ! भाई भाई को कत्ल करेगा ? 

जहा०--चुप । वह किसके पैरों की आहट है ? सुन लिया 
उसने |“-अव्बा, आपने यह क्‍या किया | क्या किया ! 

शाह०-क्या किया ? 


जहा०--वह बात कह डाली ! अब बचने की कोई सूरत नहीं रही ! 
शाह०--क्ष्यों ! 


जहा०--शायद औरंगज़ेब दारा का खून न करता | शायद इतने 
बड़े गुताह की और बेरहमी क्री बात उसे सूकती ही नहीं । लेकिन पह 
बात आपने उसे सुक्ा दी --क्या किया | क्या किया! सब सत्यानाश 
कर दिया ! 


शाइ०--ओऔरंगज़ेब तो यहाँ नहीं है। किसने सुन लिया ! 


जहा०--वह नहीं है । लेकिन यह दीवार तो है, हवा तो हैं; 


घिराग तो है। आज सब उसी के शरीक हैं। आप समभते हैं, यह आपका 
महू है । नहीं, यह ओऔरंगज़ेब का पत्थर का जिगर है । यह हवा 
नहीं, औरंगज़ेब की जहरीली साँस है । यह चिराग नहीं, उस जहाद 
की कहर की नज़र है। अब्बाजान, क्या आप यह सोचते हैं कि इस 
महल में, इस किले में, इस सब्तनत में, आपका था मेरा एक भी दोस्त 
है ! नहीं, एक भी नहीं है । सब उसी के शरीक हो गये हैं। सब 

गामदी और मतलब के यार हैं। जुआचोर हैं |-गह किसकी परद्वाहीं है ! 


कि 
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शाह०-कहाँ ? 
जहा०-नहीँ, कोई नहीं है ।“-आप उधर क्या देख रहे हैं अ्रव्बाजान ! 
शाह०--कूद पहँ ? 
जहा०-यह क्यों अब्बा ! 
शाह०-देखूँ, शायद दारा को बचा सह । वे ल्लोग उसे कत्ल 
करने के लिए जा रहे हैं और में यहाँ औरतों की तरह, बच्चों की तरह 
छाचार हूँ ! आँखों के आगे यह सब देखकर भी खाता, पीता, सोता और 
अब तक ज्विन्दा हूँ। उसके लिए कुछ नहीं करता /--कूद पहढँ | 
जहा०-यह क्या अव्या ! यहाँ से छूदने पर यह तय है कि जाव 
नहीं बच सकती । 
शाइ०-सर जाऊँगा तो उससे क्या ? देखूँ, अगर बचा सह्ठै-- 
बचा सह । 
जहा०-अब्बा | आप क्या अपने आपे में नहीं हैं? मरकर आप 
दारा की जाव कैसे बचा सकेंगे ! 
शाह०--हीक है, ठीक है। में मरकर दारा को कैसे बचा सहँगा!? 
ठीक कहती है । फिर फ़िर |-अच्छा-नजरा तू यहाँ ओरंगज़ेब को 
ले झा सकती है ! 
जहा०--नहीं अव्या, वह नहीं आवेया। नहीं तो में औरत होकर 
भी एक मर्तवा उससे ल़कर देखती। उस दिन मेने दरवार में रूवरू 
खड़े होकर उसका मुकाबिला किया था, मगर इुछ कर नहीं सकी । इसी 
सबब से उस दिन से मेरे बाहर ज्ञाने-आने पर सी सत्त निगरानी 
रक्डी जाती है। नहीं तो एक दफ़ा उसते लड़ाई करके जरूर देखती। 
शाह०«फाँदूँ कूद पढ़ें ! ( छूदना चाहते हैं ) 
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जहा०--अब्बा, आप ये क्या पागल्लो की सी बातें कर रहे हैं ! 
शाह०--सच तो है। में क्या पागल्न हुआ जा रहा हूँ।ना ना | 
ना, में पागल न होऊँगा | या खुदा ! इस अपाहिज, बूढ़े, निहायत 
छाचार शाहजहाँ को देख खुदा (--तुमे तरस नहीं श्ात्ता, तरस नहीं 
झाता। बेटे ने बाप को क्ेद कर रखा है--बह वेटा जो एक दिन उस 
बाप के खौफ़ से कॉपता था--इतनी वेहन्साफी, इतना जुल्म, ऐसी 
कुदरती कानून के ख़िलाफ़ वारदात तुम देख रहें हो? देख सकते हो !-- 
मैंने ऐसा क्या गुनाह किया था कि खुद मेरा ही वेशा-ओः [-- 
, जहा०-एक मतंबा इस चक्त अगर वह मेरे सामने आ जाता, 
तो |--( दात पीसना ) | 
शाइ०--मुमताज ! तुम बड़ी खुशकिस्मत हो, जो श्रपने चेटे की 
ऐसी नालायक और सदमा पहुँचाने वाढ़ी करतूत देखने को नहीं रहीं । तुमने 
कोई बडा सबाब किया था, इसी से तुम पहले चल दीं ।--जहानारा ! 
जहा०--अब्बा | 
शाह०--में तुझे दुआ देता हूँ-- 
जहा०--क्या अब्बा । 
शाह०--कि तेरे औलाद न हो--हुइमन के भी औल्ाद न हो । 
( प्रस्थान ) 
( दूसरी श्रोर से जहानारा का प्रस्थान ) 


धुवख्ामिनी 
लेखक--भ्रीजयशडू रप्साद्‌ 
रचना-संवत्‌ १९९० 

आप हिन्दी के अग्रगण्य कवियों में से हैं । हिन्दी के 
नाटक-कारों में आपका प्रमुख स्थान है । आपका कासायनी नाम 
का महाकाव्य मड़लाप्रसाद-पुरस्कार से सम्मानित हुआ था। 

विवरण--यह एक ऐतिहासिक नाटक है। महाराज समुद्रगुप्त 
के पश्चात्‌ रामगुप्त गुप्त-साम्राज्य के अधिकारी बने थे। वे कुछ अशक्त 
थे ओर बाचरंग में मस्त रहना पसन्द करते थे। श्कों का आक्रमण 
होने पर उन्होंने अपने प्राण बचाने के लिए शकराज की यह शर्ते स्वी- 
कार कर ली कि भ्रवस्वामिन्री अन्य सामत्त-पत्नियों के साथ शकराज 
के शिविर में चत्ती जायगी। भ्रवस्वामिनी रोती है ओर शकराज के 
यहाँ उसे न भेजने की रामगुप्त से प्राथेना करती है। उसकी प्राथना 
न सुनी जाने पर भवस्वामिनी आत्महला करने को उद्यत होती है। 
चन्द्रगुप्त द्वितीय भुवस्वामिनी को आत्महत्या करने से रोक लेता है । 
स्वयं अन्य सामस्तों के साथ भवस्वामिनी का रूप रखकर जाता है। 
वहाँ शकराज को मार रामगुप्त से साम्राज्य का अधिकार ले लेता है । 

प्रस्तुत उद्धरण में शकराज ओर मिहिरदेव की कन्या से 
जो शकरान को महिषी होने वाली थी, बार्तालाप तथा चन्द्रगुप् 
ओर सामत्तों द्वारा शकराज के सारे जाने का वर्णन है । अन्त में 
ध्रुवस्वामिनी चन्द्रगुप्त को वरती है। इस नाटक में यहाँ दिखलाया 
गया है कि जो सनी के संभान को रक्षा नहीं कर सकता, वह उससे 
, विध्ाह करने का अधिकारी नहीं है। 
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धुवखामिनी 
द्वितीय अंक 


(शकदुर्य के भीतर सुनहंले काम्त वाले सम्भो पर एक दान, 
बीच में छोटी-छोटी दो सीढ़ियाँ, उसी के सामने काइमीरी खुदाई का सुन्दर 
रुफड़ी का सिहासन । बीच के दो खम्मे खुले हुए हैं ।,उसके दोनों ओर 
मोदेन्मीटे चित्र बने हुए तिब्बती ढंग के रेशमी पढे पढ़ें हैं । सामने बीच 
में छोटा-सा आँगन की तरह, जिसके दोनों ओर क्यारियाँ, उनमें दी-चार 
पौधे और छताएँ फूलों से रदी दिखाई पढ़ती हैं । 


कीमा-( धीरे २ पौधों को देखती हुईं प्रवेश करके ) इन्हे 
सींचना पढ़ता है ।, नहीं तो इनकी रुखाई और मलिनता सौंदस्ये पर 
आवरण डाल देती है । (देखकर ) आज तो इनके पत्ते धुले हुए भी 
नहीं हैं। इनमें फूल, जैसे मुकुलित होकर ही रह गये हैं । खिलखिलाकर 
हँसने का मानो इन्हें बल नहीं ! ( सोचकर ) ठीक इधर कई दिनों से , 
महाराज अपने युद्ध-विभ्ह में कषगे हुए हैं और में सी यहाँ नहीं आई, तो 
फिर इनको चिन्ता कौन करता ? उसी दिन मेंने यहाँ दो मद्ध और भी 
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रख देने के लिए कह दिया था; पर सुनता कौन है ! सब जैसे रक्त के प्यासे ! 
प्राण छेने और देने में पागल ! वसन्‍्त का उदास और अछत्त पवन आता 
है, चढा जाता है। कोई उप्र स्पर्श से परिचित नहीं । ऐसा तो वासविक 
जीवन नहीं है। ( सीढ़ी पर बैठकर सोचने लगती है ) प्रणय ! प्रेम ! जब 
सामने से आते हुए तीव्र आलोक की तरह आँखों में प्रकाश-पुश्ष उड़े देता 
है, तब सामने की सब वस्तुएँ और भी अ्ररपष्ट हो जाती हैं। अपनी ओर से 
कोई भी प्रकाश की किरण नहीं। तब वही, केवल वही ! हो पागरूपन, 
भूल हो, दुःख मिलते । प्रेम करने की एक ऋतु होती है। उसमें चूकवा, उसमें 
सोच-समभकर चलना दोनों बराबर हैं। सुना है, दोनों ही संसार के च॒ुरों 
की दृष्टि में मूख बनते हैं। तब कोमा ! तू किसे अच्छा समकती है ? 
(गाती है ) 
यौवन ! तेरी चंचल छाया । 

इसमें बैठ घूँट भर पीहूँ, जो रस तू है छाया। 

मेरे प्याले में मद बनकर कब तू छल्ली ! समाया ? 

जीवन-वंशी के छिद्ों में खर बनकर लहराया। 

पल भर रुकने वाले ! कह तू पथिक ! कहाँ से आया ? 

( घुप होकर आँखें बन्द किये तन्मय होकर बेठी रह जाती है ) 
( शकराज का प्रवेश । हाथ में एक तलवार लिये 
चिल्तित भाव से आकर.-इस तरह खड़ा होता 
है, जिससे कोमा को नहीं देखता ) 

शकराज--खिगल पभी नहीं आया, क्‍या वह बन्दी तो नहीं कर लिया 
गया ! नहीं, यदि वे अन्धे नहीं हैं तो उन्हें अपने सिर पर खड़ी विपत्ति दिखाई 
देनी चाहिए । (सोचकर ) विपत्ति केवल उन्हीं पर तो नहीं है । हम लोगों को 
भी रक्त की नदी बहानी पड़ेगी । चित्त बढ़ा चब्चल हो रहा है, तो बैठ जाएँ ! 
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इस एकान्त में अपने बिखरे हुए मन को सेंसाल तूँ ! ( इधर-उधर देखता है, 
कोमा आहट पाकर उठ खड़ी होती है। उसे देखकर ) भरे, कोमा ! कोमा ! 

कोमा-हाँ, महाराज ! क्या आज्ञा है ! है 

शकराज--( उसे लिग्ध भाव से देखकर ) आज्ञा नहीं, कोमा ! तुर्ह 
आज्ञा न दूँगा। तुम रुठी हुई-सी क्यों बोल रही हो ! 

कोमा--रूठने का सुहाग मुझे मिला कब ? 

शकराज--आजकल्ल में जैसी भीपण परिस्थिति में हैं, उसमें अन्यमनस्क 
होगा खाभाविक है; तुम्हें यह न भूल जाना चाहिए। 

क्षेम्रा--तो क्या आपकी दुश्निन्ताओों भें मेरा भाग नहीं ? मुझे उससे 
अछूग रखने से क्या वह परिस्थिति कुछ सरल हो रही है ? 

शकराज-ुर्दारे हृदय को उन दुर्भावनाओं में ढालकर में ध्यथित 
करना नहीं चाहता। भेरे सामने जीवन-मरण का प्रश्न है। 

कोमा--प्रक्ष ख्य किसी के सामने नहीं आते । में तो सममत्ती हूँ 
कि मनुष्य उन्हें जीवन के लिए उपयोगी समभता है, मकड़ी की तरह 
लटटकने के लिए अपने-आप ही जाला छुनता है। जीवन का प्राथमिक प्रसन्न 
उल्लास मनुष्य के भविष्य में संग और सौभाग्य को आसंत्रित करता है । 
उससे उदासीन न होना चाहिए सहाराज ! 

शक्राज-सौभाग्य और दुर्भाग्य मनुष्य की दुर्बलता के भय हैं । 
में तो पुरुषाथे को ही सब का नियामक सममता हैँ। पुरुपाथ ही सौभाग्य 
को खींच ह्ञाता है । हाँ, में इस युद्ध के लिए उत्सुक नहीं था कोमा, में 
ही दिगिजय के लिए नहीं निकला था। 


कोमा-संसार के नियम के अनुसार अपने से महान्‌ के सम्मुख 
थोड़ा-ला चिनीत बनकर इस उपद्वव से अल्नग रह सकते थे। 
शकराज--पही तो मुझसे नहीं हो सकता। 
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कोमा-अभावमयी लघुता में मनुष्य अपने को महत्तपूर्ण दिखाने 
का अभिनयन करे तो क्या अच्छा नहीं है ! 

शकरज--( चिदुकर ) यह शिक्षा असी रहने दो कोमा, में किल्ली 
से बढ़ा नहीं हूँ तो छोटा भी नहीं बचना चाहता | तुम अभी तक परापाणी 
' प्रतिमा की तरह वहीं खड़ी हो, मेरे पास आओ | 

कीमा-पाषाणी [ हाँ, राजा | पाषाण के भीतर भी कितने मधुर 
ज्ोत बहते रहते हैं, उनमें मद्रा नहीं, शीतल्न जरू की धारा बहती है। 
प्यासों की तृप्ति 

शकराज--किल्तु मुझे तो इस समय की रुफ्ू्ति के लिए एक प्याल्ा 
मदिरा ही चाहिए। 

कोमा--( सिर दृष्टि से देखती हुई ) में ले आती हूँ. आप बैंटिए । 
" (कोमा एक छोटा-सा संच रख देती है और चली जाती है। शकराज मंच 
पर बैठ जाता है| 


( सिंगल का प्रवेश ) 


शकराज>-कहो जी, क्या समाचार है ! 

खिंगठ--महाराज ! मेंने उन्हें अच्छी तरह समझा दिया कि हम 
लोगों का अवरोध दृढ़ है। उन्हें दो में से एक करना ही होगा । या तो अपने 
शाण दे अन्यथा मेरे सन्धि-नियमो को सीकर करें । 

शकराज--( उत्सुकता से ) तो वे समक गये ! 

खिंगल--दूसरा उपाय ही क्या था ? यह छोकड़ा रामगुप्त, समुद्रगुछ 
की तरह दिग्विजय करने निकला था। उसे इस बीहड़ पहाड़ी घाटियों का 


परिचय नहीं मिला था। किन्तु सब बातों को समककर वह आपके दियमों 
को मानने के लिए बाध्य हुआ। 
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शकराज--( प्रसन्नता से उठकर उसके दोनों हाथों को पकड़ ऐेता 
है)४ ! तुम सच कहते हो ! मुझे तो आशा नहीं | क्या दूसरा प्रसाव भी 
रामगुप्त ने मान लिया ९ 

(खर्य के कलश में मदिरा लेकर कोमा घुपके 
से भ्राकर पीछे खड़ी हो जाती है ) 

सिंगठ-हाँ, महाराज ! उसने मांगे हुए सब उपहारों को देना 
ख्ीकार किया और ध्रुवस्वामिनी भी आपकी सेवा में शीघ्र ही उपस्थित 
होती है। ( कोमा चौंक उठती है और शकराज प्रसन्षता से सिंगल के हाथों 
को भकभोरने लगता है ) 

शकराज--खिगल्ल | तुमने कितना सुन्दर समाचार सुनाया ! भ्राज 
देवपुत्रों की खरमीय आत्माएँ प्रसन्न होंगी । उनकी पराजपों का यह प्रतिशेध 
है। हम लोग गुप्तों की दृष्टि में जंगली, बधर और अ्रसभ्य हैं, तो फिर मेरी 
प्रतिहिसा भी बबैरता के ही अनुकूल होगी । हाँ, मैंने अपने शुर-पतासन्तों के 
लिए भी द्विरयाँ भाँगी थीं । 

खिंगल--वे भी साथ ही श्ावेगी। 

” शक्रराज--तो फ़िर सोने की झाँक थाली नाच का प्रवन्ध करो । 
इस विजय का उत्सव मनाया जाय और मेरे सामन्तों को भी शीघ्र 
बुला लाओओ। " 

( खिंगछ का श्रस्थान | शकराज अपनी प्रसन्नता में उद्दिम-सा 
इधर-उधर टहलने लगता है और कोमा अपना कलश लिये हुए धीरे-धीरे 
सिहासन के पास जाकर खड़ी हो जाती है। चार सामन्तों का अप्ेश । दूसरी 
भोर से नतेक्षियों का दल आता है। शकराज उनकी ओर ही देखता हुआ 


सिंहासन पर बेढ जाता है। सामन्त लोग उसके पैरों के नीचे सीढ़ियों पर 
बैैते हैं। नतैकियाँ नाचती हुई गाती हैं ) 


।./.॥॥।  ७७००/४४४७५॥७॥७४७७७४५, ७७७७७ 
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# पाए 








गाना 
अख्ाचल पर युवती संध्या की खुली अछक घुँघराली है। 
लो, मानिक सदिरा की धारा अब बहने लगी निराती है। 
भर ही पहाड़ियों ने अपनी भीज्ों की रहमयी प्याली। 
कुक चल्ली चूमने वह्धरियों से लपटी तर की डाल्ली है। 
यह लगा पिघलने मानितियों का हृदय मद प्रणय-रोष-सरा | 
वे हँसती हुई दुल्लार भरी मंधु-लृ्दर उठाने वाल्ी हैं। 
भरने निकले हैं प्यार भरे जोढे कुंशों की कुरसुद से। 
इस मधुर अंधेरी में श्रव तक क्या इनकी प्याली खाली है। 
भर उरी प्यालियाँ, सुसनों ने सौरभ मकरन्द मिलाया है। 
काम्रिनियों ने अनुराग भरे अधरों से उन्हें छुगा शी है। 
चसुधा मदमाती हुईं उधर आकाश छगा देखो छुकने । 
सब भूम रहे अपने सुख में तूने क्यों बाधा डाली है? 
( नतैकियाँ जाने लगती हैं ) 
एक सामन्त--श्रीमानू ! इतनी बढ़ी विजय के अवसर पर इस सूखे 
उत्सव से सम्तोष नहीं होता, जब कि कर सामने भरा हुआ रक्खा है । 
शकराज--ठीक है। इन लोगों को केवछ कहकर हो नहीं, प्यात्ियाँ: 
भरकर भी देनी चाहिएँ । 
( सब पीते हैं और नत्ेकियाँ एक-एक को सानुरोध पान कराती हैं ) 
दूसरा सामन्त--श्रीमान्‌ की थ्राज्ञा मानने के श्रतिरिक्त दूसरी गति 
” नहीं । उन्होंने समझ से काम लिया, नहीं तो हम लोगों को इस रात की 
काहिमा में रक्त की ल्लाली मिकानी पढ़ती । 
तृतीय सामन्त--क्यों, बक-बक करते हो ? चुपचाप इस बिना 
परिश्रम की विजय का आनन्द हो | छदना पढ़ता तो सारी हेकड़ी 
भूछ जाती । 
दूसरा सामन्त-( क्रोध से लड़खढ़ाता हुआ उठता है) हमसे ? 


११५८ हिन्दी नाव्य-विमशे 


तीसरा सामत--हाँ जी, तुमसे ! 

दूसरा सामत--तो फिर आओ तुर्हीं से निपट लें । ( सव परस्पर 
ढढ़ने की चेष्टा कर रहें हैं। शकराज खिंगल को संकेत करता है । वह उन 
प्ोगों को बाहर लिवा जाता है । तूथैनाद ) 

शुकराज--रात्नि के आगमन की सूचना हो गई । हुगे का द्वार अब 
शीघ्र ही बन्द होगा। श्र तो हृदय अधीर हो रहा है। खिगल्ल ! 

(खिंगल का पुनः प्रवेश ) 

खिंगढ-दुगे तोरण में शिविकाएँ आरा गई हैं । 

शकराज--( गये से ) तब विल्लम्म क्यों ! उन्हें ग्रभी ले आओ | 

खिंगल--( सविनय ) किन्तु रानी की एक प्रार्थना है 

शुकराज--क्या ! 

खिंगल-वह पहले केवल भ्रीमान्‌ से ही सीधे भेंट करना चाहती 
हैं। उनकी मर्यादा '' 

शकराज--( ठठाकर हँसते हुए ) क्या कहा-मर्यादा ! भाग्य ने 
भुकने के लिए जिन्हें विदश कर दिया है, उन लोगों के सन में सादा का 
ध्यान और भी अधिक रहता है। यह उनकी दयनीय दशा है। 

खिंगल--वह भ्रीमान्‌ की रानी होने के लिए भा रही है! 

शकराज--( हँसकर ) अच्छा, तुम मध्यस्थ हो न? तुम्हारी बात 
सानकर में उससे एकान्त में ही भेंट करूँगा ! जाओ | ह 

( खिगल का प्रस्थान ) 

कोमा-महाराज ! मुझे क्या आज्ञा है ! 

शकराज--( चोंककर ) अरे, तुम अभी यहीं खदी हो ? में तो जैसे 
अल ही गया था। मेरा हृदय चंचल हो रहा है। मेरे समीप भ्राओ क्ोमा । 
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क्ोमा-तई रानी के आगमन की प्रसन्नता से ! 
शक्रराज--( सैंभलकर ) नई रानी का आना क्या तुम भच्छा 
नहीं लगा, कोमा 
कौमा-( निरविकार भाव से ) संसार में बहुत सी बातें बिना 
अच्छी हुये भी अच्छी लगती ही हैं । और बहुत सी अच्छी वात बुरी 
मालूम पहली हैं। 
शकराज--( ऊँमलाकर ) तुम तो आचाचे मिहिरदेंव की तरह 
दाशनिकों की-सी बातें कर रही हो ! 
कौमा--े मेरे पिता तुल्य हैं। उन्ही की शिक्षा में में पल्ली हूँ । हा, 
ठीक, है। जो बातें राजा को अच्छी रूगे, वे ही मुझे भी रुचती ही चाहिये । 
शकराज--( अव्यवस्थित होकर ) अच्छा, तुम इतनी अनुभूतिमयी 
हो, यह में आज जान सक्वा । 
कीमा--राजा, तुम्हारी स्नेहसूचनाओं की सहज पसब्नता और सुर 
आहापों ने जिस दिन मन के नीरस और नीरवश्चुन्य में संगीत की, वसंत 
की और मकरंद की चृष्टि की थी, उसी दिन से में अनुभूतिमयी वन गई 
हूँ। क्या वह मेरा भ्रम था ? कह दो-कद दो, कि वह तेरी भूल थी । 
( उत्तेजित कोमा सिर उठाकर राजा की आँखों से आँख मिलाती हैं ) 
शकराज--( संकोच से ) नहीं कोमा, वह भ्रम वहीं था । में सच 
तुम्हे प्यार करता हूँ। 
कोमा--( उसी तरह ) तब भी यह बात ? 
शकराज--( सशंक ) कौन सी बात ? 
कैमा--वही जो आज होने जा रही है ! मेरे राजा ! आज 
स्री को अपने पति से विच्छिन्ष कराकर अपने गये की हृ्ति के लिए 
कसा अनर्थ कर रहे हो ! 
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शकराज--( दँसकर वात उडाते हुए ) पागल कोमा ! वह मेरा 
राजवीति का प्रतिशोध है । 

कौमा-( हृढता से ) किन्तु, राजनीति का प्रतिशोध, क्या एक 
नारी को कुचले बिता पूरा नहीं हो सकता ? 

शकराज--जों विपय थे समझ में आवे, उस पर विवाद न करो । 

कोमा--( खिन्न होकर ) में क्यों न करूँ ! ( 5हरकर ) किन्तु नहीं, 
मुझे विवाद करने का श्रधिकार नहीं । यह मे समझ गई। (चह दुःख 
डोकर जाना चाहती है कि दूसरी ओर से मिहिरदेव का प्रवेश ) 

शकराज--( संभ्रम में खढ़ा होकर ) धर्मपृत्य ! में पन्दना करता हैँ। 

मिहिरंदेव--कल्याण हो ! ( कोमा के सिर पर हाथ रखकर ) वेटी ! 
मैं तो तुकको ही देखने चकछा आया । तू उदास क्यों है ? ( शकराज की 
ओर गूह दृष्टि से देखने छगता है । 


शकराज--आचार्य ! रामगुप्त का दर्षदन करने के लिए, मेंने 
ध्रुव्वामिनी को उपहार में भेजने की आज्ञा उसे दी थी। आज रामग्रप 
की रानी मेरे दु्गे में आई है | कोमा को इसमें आपत्ति है। 

मिहिरदेव--( गस्भीरता से ) ऐसे काम में तो आपत्ति होनी ही 
चाहिए । राजा | स्त्री का सम्मान नष्ट करके तुम जो भयानक अपराध 
करोगे, उसका फल क्या अच्छा होगा ? और भी, यह अपनी भावी पद्नी 
के प्रति तुम्हारा अत्याचार होगा | 

शकराज--( क्षोभ से ) भावी पत्नी ! 


,.. मिदिरेव--भरे ! क्‍या तुम इस क्षणिक सफत्नता से प्रमत्त हो 
लाओगे ! क्या तुमने अपने झाचाये की अतिपालिता कुमारी के साथ खेह 
का संबंध नहीं स्थापित किया है ? क्या इसमें भी संदेह है ? राजा ! 
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स्लियों का जेह--विश्वास भंग कर देना, कोमल्ल तंतु को तोड़ने से भी सहज 
है; परस्तु सावधान होकर उसके परिणाम को भी सोच शो | 

शकराज--मैं समता हूँ कि आप मेरे राजनीतिक कामों में हसतशषेप 
न करें तो अच्छा हो | 

मिह्रदेव--राजनीति ? राजनीति ही मनुष्यों के लिए सब कुछ 

: नहीँ है। राजनीति के पीछे नीति से भी हाथ न धो बैठो; जिसका विश्व 
सानव के साथ व्यापक संबंध है । राजनीति की साधारण छुछनाओं से 
सफरता प्राप्त करके क्षण-भर के लिए तुम अपने को चतुर समझ छेने की 
भूल कर सकते हो । परन्तु इस भीषण संसार में एक प्रेम करने वाले हृदय 
को खो देना, सब से बढ़ी हानि है। शकराज ! दो प्यार करने वाले हृदयों 
के बीच में खर्गीय ज्योति का निवास है। 

शकराज--बस, बहुत हो चुका | आपके महत्व की भी एक सीमा 
होगी। श्रव आप यहाँ से नहीं जाते हैं तो में ही चछा जाता हूँ । (प्स्थान) 

मिहिरदेव--चल कोमा । हम लोगों को लताओं, वृक्षों और चट्टानों 
से छाया और सहाजुभूति मिलेगी । इस दुर्ग से बाहर चत्त । 

कोमा-( गदुगद कंठ से ) पिताजी ? ( खड़ी रह जाती है ) 

मिहिर्देव--वेदी ! हृदय को सभा । कष्ट सहने के लिए प्रस्तुत हो 
जा । प्रतारणा में बढ़ा मोह होता है। उसे छोड़ते का मन नहीं करता । 
कोमा | छल्त का बहिरंग सुन्दर होता है-विनीत और आकर्षक भी; पर 
दुखदायी और हृदय को वेधने के लिए । इस बन्धन को तोड़ डाछ । 

॥ कोमा--( सकरुण ) तोड डाहूँ पिताजी ! मेंने जिसे अपने श्राँसुओं 
से सींचा, वही दुलार भरी वहरी, मेरे आँख बन्द कर' चलने में मेरे ही 
फों से उत्तक गई है । दे हूँ एक कटका-उसकी हरी हरी पत्तियाँ कुचल 
जायेँ और वह भी छिल् होकर धूछ में छोटने ढंगे ! ना, ऐसी 
कठोर आज्ञा न दो । 
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मिहिस्देव--( निःश्वास लेकर आकाश को देखते हुए ) भहाँ त्तेरी 
भराई होती, तो में चलने के लिए न कहता । हम लोग श्रखरोट की 
छाया में बेंठेगे-भरनों के किनारे, दाख के कुंजों में विश्राम करेंगे । 
जब नीले आकाश में मेधो के टुकड़े, मानसरोवर जाने वाढे हँसों का 
असिनय करेंगे, तब तू अपनी तकली पर ऊन कातती हुईं कहानी 
कहेगी और में सुदूँगा । 


कोमा-तो चढहूँ ( एक बार चारों ओर देखकर ) एक घड़ी 





मिहिरदेव--( उब्कर आकाश की ओर देखता हुआ ) तू नहीं 
मानती ? बह देख नील-लोहित रंग का धूमकेतु अविचल भाव से इस दुगे 
की ओर कैसा भयानक संकेत कर रहा है ! 

कोमा--( उधर देखते हुये ) तव भी एक ज्ञण सुभे''''' 

मिहिरदेव--पागल छडकी | अच्छा, में फिर आऊँगा । तू सोच ले । 
विचार करले। (जाता है ) 

कोमा--जाना ही होगा ? तब यह सन की उलभान क्यों 
असल का अभिशाप, अपनी क्रूर हँसी से इस हुगे को कैंप देगा और 
सुख के खप्त विल्लीन हो जायेंगे। मेरे यहाँ रहने से उन्हें अ्रपने भावों को 
छिपाने के छिए वनावटी व्यवहार करना होगा; पंग-पग पर अपमानित 
होकर मेरा हृदय उसे सह न सकेगा । तो चर्म ! यही ठीक है। पिता जी' ! 
वहरिए, में आती हँ। 

शकराज--( प्रवेश करके ) कोमा ! 

कोमा--जाती हूँ राजा ! | 

शकराज--कहाँ ! आचाये के पास ? माल्म होता है कि वे 
बहुत ही दुःखी होकर चले गये हैं। 

७ ,, गैमा--धूमकेत को दिखाकर उन्होंने मुझसे कहा है कि तुररे 

दुग में रहने से असंगल होगा । 
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शकराज--( सयभीत होकर उसे देखता हुआ) भ्रोह भयावनी 
पूंद्ध वाला धूमकेत ! आकाश का उच्छृंसलपयेटक | नक्षत्रन्‍्तोक का 
अभिशाप ! कोमा ! श्ाचाये को बुलाश्रो ! वे जैसा आदेश देंगे, वैसा ही 
भै कहँगा। इस असंगल की शान्ति होनी चाहिए। 

बीमा--बै बहुत चिह गये हैं। अरब उनको प्रस॑त्ञ करना सहज नहीं 
है। वे मुझे अपने साथ लिवा जाने के लिए मेरी प्रतीक्षा करते होंगे। 

शकराज--कोमा ! तुम कहाँ जाओगी ! 

कोमा--पिता जी के साथ | 

शकराज-और मेरा प्यार ! मेरा ख्रेह सत्र भुला दोगी ! इस 
अमेगल को शान्ति करने के लिए आचाये को न समकाओयी ! 

कोमा--( खिन्न होकर ) प्रेम का नाम न ह्ञो | वह एक पीड़ा 
थी, जो छूट गधे । उसकी कसक भी धीरे-धीरे दूर हो जायगी। राजा [ 
मैं तुर्ई प्यार नहीं करती । में तो दप से दीप तुम्हारी महत्वमंथ्री पुरुष- 
सू्ति की पुजारित थी । जिसमें पृथ्वी पर अपने पेरों से खड़े रहने की 
इंदता थी । इस स्वारथभलिन कल्ुष से भरी मूति से मेरा परिचय नहीं । 
आपने तेज की अग्नि में जो सब कुछ भस्म कर सकता हो, उस-हृढ़ता का, 
आकाश के नक्षद्न कुछ बना-बियाढ़ नहीं सकते । तुम्॒ आ्राशंका मात्र से 
दुबक-कम्पित और भयभीत हो। बे 

शक्राज--( धूमकेतु को बार बार देखता हुआ ) सयानक ! कोम्ता, 
झुके बचाओ | 

कोमा-जआाती हूँ महाराज ! पिताजी मेरी प्रतीक्षा करते होंगे । 
( जाती है । शकराज अपने सिहासन पर हताश होकर बेठ जाता है । ) 

प्रहदी--( प्रवेश करके ) महाराज ! झुवखामिनी ने पूछा है कि 
एकान्त्र हो तो आऊे। न्‍ 
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शक्राज--हाँ, कह दो कि यहाँ एकान्त है और देखो यहाँ दूसरा 

कोई न आने पात्र । 
(अहरी जाता है। शकराज चंचल होकर टहलने लगता है। धृमकेतु 
की ओर दृष्टि जाती है तो मचभीत होकर बढ जाता है ) 

शकराज--तो इसका कोई उपाय नहीं ? ने ज्ञाने क्‍यों मेरा हृदय 
धदरा रहा है । कोमा को समका-छुकाकर छे आना चाहिए । ( सोचकर ) 
किन्तु इधर भुवल्वामिद्री जो आ रही है ! तो भी इसँ यदि कोमा प्रसन्न 
हो जाग्र' १(ज्ञाताह) 

(ब्रीवेश में चद्रगुप्त आगे और पौछे भुवस्वामिनी 
स्वर्ण-खंचित उत्तरीय में लव अंग हिपाये हुए 
श्राती हैं । केवल खुले हुए मुँह पर प्रसत् 
चेष्टा दिखलाई 5ती है ) 

चन्रगुप्त--तुम आज़ कितनी प्रसन्न हो ! 

ध्ुवलामिनी--और हम क्या नहीं ? 

चन्दयुप्त-मेरे जीवन-निशीय का थ्रुव नक्षत्र इस धोर अन्धकार 
में अपनी स्थिर उब्ज्लता से चम्रक रहा है? आज महोत्सव दे न! 

धुवखामिनी--लोट जाओ, इस तुद्छ नारीजजीवन के लिए इतने 
महान उत्सर्ग की आवश्यकता नहीं । 

चन्द्रयुप्त--दरवि ! यह तुम्दारा क्षणिक मोह है। मेरी परीक्षा न लो । 
मेरे शरीर ने चाहे नो रूप धारण किया हो, किन्तु हृदय निरछत्न है! 
हु धुवलामिनी--अपनी कामना की च्तु न पाकर यह आत्महत्या 
जता प्रसग तो नहीं है ? 

चल्द्युश्त--तीखे बचनों से भ्माहत करके भी श्ाज कोई मुझे 
इस रृत्यु-पथ से बिमुस्त नहीं कर सकता । में केवल अपना करव्य कहेँ, 
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इसी में मुझे सुख है ( शुवख्ामिनी संकेत करती है। शकराज का प्रवेश । 
दोनों छुप हो जाते हैं। वह दोनों को चकित होकर देखता है ) 

शकराज--मैं किसको रानी समरभूँ ! रूप का ऐसा तीम्र आह्ोक ! 
नहीं, मैंने कभी नहीं देखा था । इसमें भुवस्वाम्रिनी कौन है ! 

घुवखामिनी-यह में आ गईं हु 

चन्द्रगुप्त-( हँसकर ) शकराज को तुम धोका नहीं दे सकती हो । 
भुवदेवी कौन है! यह एक प्न्धा भी बता सकता है । 

घुवखामिनी--( आाश्नये से ) चन्द्रे ! तुमको क्या हो गया है ? यहाँ 
आने पर तुम्हारी इच्छा रावी बनने की हो गई है ? या मुझे शकराज से 
बचाने के लिये यह तुम्हारी खामिभक्ति है ! 

( शकराज चकित होकर दोनों की ओर देखता है ) 

चन्द्रगुप्त-कौन जाने तुम्हीं ऐसा कर रही हो ? 

धुवलामिनी--चन्द्े ! तुम सुके दोनो ओर से नष्ट न करो । यहाँ से 
लौट जाने पर भी क्या में गुप्तकुछ के अंतःपुर में रहने पारऊँगी 

चन्द्रगुप्त--चत्द्ें कहकर मुझको एकारने से तुम्हारा क्या तातपये 


है! यह अच्छा भगढा तुमने फैज्ञाया । इसी हिये मैंने एकान्त में मिलने 
की प्राथना की थी। 


घुवलामिनी--तो क्या में यहाँ भी छल्ली जाऊँगी ! 


शकप्ज--ठहरों ! ( दोनों को ध्याव से देखता हुआ ) क्‍या 
न्‍ दिल्ता यदि में दोनों को ही रानी समझ हूँ ! 


घुवदेवी--हूं"" ** 
चन्द्रगु्त-हैं * 
शकराज--क्यों, इसमें क्या बुरी बात है ! 
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चन्द्रगुप्त--जी नहीं, यह नहीं हो सकता । भ्ुवामित्री कौन है ! 

पहले इसका निणेय होना चाहिए । 

घुवखामिनी--( क्रोध से ) चन्दे ! मेरे भाग्य के आकाश में, 
धूम्केतु-छी अपनी यति बन्द करो। 

शकााज--( घूमकेतु की ओर देखकर भयभीत-सा ) ओह, 
भयानक ! ( ध्यप्र भाव से ददलने लगता है ) 

चन्द्रगुप्त-( शकराज की पीठ पर हाथ रखकर ) सुनिये-- 

धुवखामित्ती--चन्दे ! 

चुन्धगुप्तन-इस धप्तकी से तो कोई छाम नही । 

घुखामिनी--तो फिर मेरा और तुर्हारा जीवन-मरण 
साथ ही होगा । 

चम्रयुप्त-तो ढरता कौन है ? ( दोनों ही शीघ्र कटार निकारू 
छेते हैं ) 

शकराज--( घवराकर ) हैं, यह क्या ? तुम लोग यह क्या कर 
रही हो ! हहरो । आचाये ने ठोक कहा है, श्राज शुभमुहूर्त नहीं । मे 
कल विश्वसनीय व्यक्ति को चुलाकर इसका निश्चय कर छूँगा । श्राज तुम 
लोग विश्राम करो | 

धुवखामिनी--नहीं, इसका निश्चय तो आज ही होना चाहिए। 

शकराज--( बीच में खड़ा होकर ) में कहता हुँ न । 

चन्द्रमुप्त-वाह रे कहने वाले ! 

( शरुवखामिनी मानो चन्गुप्त के आक्रमण से भयभीत होकर 
पीछे हट्ती है और वूमनाद करती है । शकराज श्राश्नर् से उसे सुनता 
हुआ सहसा धूसकर चन्हरगुप्त का हाथ पकड़ ढेता है । ध्रुबखामिनी 


भठके से चन्कगुप्त का उत्तरीय जरींच लेती है और चन्धगुप्त हाथ छुाकर 
शकराज़ को घेर छेता है ) 
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शकराज--( चक्त-सा ) ऐं, यह तुम कौन प्रवंचक ! 
चन्दयुप्त-में हूँ. चन्द्रगुप्त, तुम्हारा काल्न ! मं अकेला आया हूँ, 
तुम्हारी वीरता की परीक्षा लेने | सावधान ! 


( ग़कराज भी कठार निकालकर युद्ध के लिए अग्रसर होता है। 
युद्ध और शकराज की झृत्यु | बाहर हुगे में कोछाहल । 'धुव- 
खामिनी की जय! का हल्ला मचाते हुए रक्ताक्त कलेवर 
सामन्त कुमारों का प्रवेश । शुवख्ामिनी और 
चन्द्रगुप्त को घेरकर समवेत खर से ' 

ध्रुवखवामिनी की जय हो ) 


पटाक्षेप 


बुद्धदेव' 


अथवा 
मूर्तिभान्‌ त्याग 
ढेखक--भ्रीविश्वम्भरसहाय व्याकुल' 
रचनाकालू--संवत्‌ १९७६ के लगभग 
आपको ताठ्यकला का बहुत अच्छा ज्ञान था । श्रापके 
नाम से 'व्याकुलनाटक-मंडली” खोली गई थी। 
विवरण--इस नाठक में बुद्धदेव के त्याग का बरणन है । 
प्रस्तुत उद्धरण में बुद्धदेव के वन चले जाने के वाद का दृश्य है । 
इसमें बुद्धदेव के माता-पिता एवं धर्म-पत्नी ( गोपा ) का विल्ाप 
तथा राजा शुद्धोदन ओर बुद्धदेव के सारथि छन्दक का वार्तालाप 
है। छन्दक ने राजा को वतलाया है कि बुद्धदेव किस प्रकार घर 
छोड़कर गये। 


रंगमंच को दृष्टि से जो नाटक लिखे गये थे, उनमे इसकी 
अच्छी ख्याति है | 


पहिला अंक 
दसवो दृश्य 
सथात्--राजसवन 
[ राजा शुद्धोदन मल्नि-मुख से भाते हे ] 
राजा-चला गया, मेरा सिद्धाथे चछा गया । पेटा ! तुम बड़े ही 
ह॒ठीले निकले । तुम्हे माता-पिता के बुढ़ापे पर दया न झाई । विधाता ! 
क्या तुमसे किसी का हे नहीं देखा जाता ? कोई निस्‍्संतान होने के कारण 
आँसू बहाता है, किसी का पुत्रवियोग के दुख से हृदय फटा जाता है। 
क्या वुम्हें मनुष्य के दुखी रहने ही में आनन्द आता है ! 
( दो दापियों के साथ रानी गोमती का प्रवेश ) 


रानी घवराई हुई ) कहिए नाथ | बारूक का पता चला ? 

राजा-- हम्वी साँत लेकर ) नहीं ! असी तक कोई लौदकर नहीं आया। 

रानी-कौन आता ! किसी के कलेजे को लगी होती तो कोई थ्राता । 
दूसरे के दुख की किसको चिता होती है ! बेटे की माँ को ही ममता होती 
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है। परमात्मा ! क्या मुझ जनम-जल्ी का जन्म संसार में इसी लिए हुआ 
था | मेरे ही भाग्य में यह देखना बदा था ? बहन साथा ! वू बड़ी भाग्यवत्ती 
रही | पुत्र-वियोग का दुख न देखा; पहले ही चल्ली गई । हाथ ! न जाने, 
मेरा ल्लाह किस अवस्था में होगा ? ( उन्मत्त सी देकर ) कहाँ हो, मेरे लाढ़ों 
के पाले ! कहाँ हो ? मेरे अंधेरे घर के उजाले ! कहाँ हो ? मेरी आँखों के 
तारे | मुझे इस अंधकार में दोड कहाँ लिधारे ? बेटा ! तुरहारे ब्रिना अब 
यह भवन नहीं भाता; फाढ़ खाने को आता है । पुत्र | तुमने तो आज तक 
केश का नाम भी नहीं सुत्ा था, फिर बन में रहकर केसे जीवन विताओगे 
वहाँ तुम्हारे खान-पान का कौन प्रवन्‍्ध करेगा ? हाय ! में अपनी वहू का 
मन केसे बहलाऊँगी ? उसे क्या कहकर समभाऊेंगी ! भ्राओ, घर लौट भ्ाशओ्रो, 
मेरे भाण जाते हैं। देखो, मेरी छाती फटी जाती है। तुम निदयी तो वहीं हो; 
बड़े दयाशील हो । तुम्हें तो संसार-भर के जीवो पर दया आती है । 

राजा- कातर खर से ) हाँ, आओ वेटा ! एक बार तो लौद ही 
आओ । अपने पिता के प्राण चले जाने पर चाहे फिर चढे जाना। श्ररे! प्राण 
भी तो नहीं निकलते। हा दशरथ ! तुम बढ़े बढ़सागी थे । सच्े सुतत- 
अतुरागी थे। न जिये, न जिये । अंत को पुत्र-वियोग में प्राण दे ही दिये। 

( सिद्धार्थ के वख-भभूषण लिये छक आता है ) 

छदक--जय जीव । 
राजा--छोंदक | तू आ गया ? (घबराहट से) और मेरा सिद्धाय 
कहाँ है! 

रानी--अरे | मेरे छाल को कहों छोड़ आया ? मेरी कोख उज़ाद- 
कर यह किसके वख् ले आया ? हाय जिस रत्न को मैंने बढ़े यत् से 
खखा था, तू उसे एक क्षण में ही खो श्राया ? ( रोकर ) वह मेरी आँखों 
का तारा, जीने का सहारा था । भरे ! बता तो सही, उसने कुछ कहा भी 
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है! किस बात पर रूठ कर गया है? (राजा से ) प्राणनाथ ! यह बात हो 
तो तुर्हीं चढ़े जञाओ; मेरे बालक को मना लाओ | 

राजा-प्रिये | किसे मनाकर छाऊँ ? किसे समझाकर छाझँ ? जो 
सुझे समकाकर गया है, उसे कैसे लौटाकर छाझँ । छंदुक ! सुनाओ, 
सुनाओ। सिद्धार्थ के वत-गमन का कुछ वृत्तान्त तो सुनाओ । 

छक--नाथ ! क्या बताऊँ ? किस मुँह से दृत्तांत सुवाऊँ ? आधी 
रात के सम्य युवराज ने धोड़ा मैंगाया । मेंने बहुतेरा समझाया, परन्तु एक 
न मानी । राजधानी जाग, वन की ओर तिधारे। अधुमा नदी के किनारे 
पर पहुँचकर बस्र और आभूषण उतारे । सिर के बाल कायकर फेंक दिये । 
आप पाँव-पाँव वन को हो लिये। 

राजा-क्यों छंदक ! तूने उसे किसी युक्ति से न सम्रकाया ? 
संन्यास ही दिलाकर चला आया 

उंदक-मैने साथ चढने के लिए बढ़ा आम्रह किया । हाथ जोड़े, 
पाँवो में सिर दिया। 

राना*“अच्छा, अच्छा | फिर क्या कहा ? 

/ उदक-किसी प्रकार माने ही नहीं और कहने लगे कि यदि तू न 
जायगा, तो मेरे विरह-सागर में हूवे हुए माता-पिता और मेरी स्त्री को 
वन-ग्नन का वृत्तांत कौन सुनाएगा; उन्हें कैसे संतोष आयगा ?? 

राजा-फिर इसका तूने क्या उत्तर दिया ? 
हंदका-मैने कहा कि में नर में जाकर पुरवातियों को क्या मुँह 
' दिखलाडँगा ? महाराज पूछेंगे तो क्या बतादँगा ? महारानी से क्या 
कहूँगा ? बहूरानी को क्या कहकर प्ममाऊँगा ?? 
रानी--फिर क्या बोला ? 
.. उंदक--हसका यह उत्तर दिया कि 'जो शक्ति आप छोगों के हृदय 
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में सह-रुप से रहती है,| उसी की विमेल धारा मेरे हृदय में सेवाखरुप 
होकर बहती है !? 
राजा-क्या मेरे वनवासी का यही अन्तिम संदेश है ! 
- उंदक-नहीं, इतना और कहा है-- 
मे जब उद्देश्य में उत्तीण हो जाऊंगा, आउँगा; 
, फिर अपनी प्रेम सेवा से जगत का दुख मिठाऊँगा। 
वतारँगा कि यह है सत्य और यह शान-ज्योति है; 
मनुष्यों की मनुष्यों से ही पूरी भास होती है॥ 
एजान-सिद्धाय ! हाय सिद्धाथ ! तुमने धोका दिया । तुम बढ़े 
कहोर-हृदय निकले । तुम तो अपने आपको पितृ-भक्त कहा करते थे; 
ख्वी, बालक से भी बढ़ा प्रेम किया करते थे | उस पर ऐसी निः्ठुरता ! 
( नेपथ्य की ओर देखकर ) देखो, रानी ! देखो। यह कौन आ रही है ! 
रानी--और कौन होती ! आपकी पुत्र-वधू गोपा ही है। । 
राजा--अखिलेश ! यह कैसा छेश ! खणेलता बहू और संन्यासिनी 
का वेष । (रानी से ) प्रिये | मुकसे इस दुखिया की यह हुगेति नहीं देखी 


जाती । हाथ ! पति-वियोग से केसी वावल्ली हो गई है। अब तो मेरे सम्मुख 
आती भी नहीं सकुचाती। 


( पत्ति-वियोग से उम्मत्त गोपा गाही हुई भाती है ) 
गेप--- 
तन, धन, घास, परनि, पुरराजू । पति-विहीन सब शोक-समाजू ॥ 
(वेग से &दक की ओर जाती है ) 
[ सब आश्रय से और शेक-पूर्ण दृष्टि से देखते है ] 
लाओ छंदक ! यह मुझे लाओ । मेरे पति के बस्र, आभूषण 
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मेरे पास ल्ाओ । में इन्हें लिहासन यर धरूँगी, हृदयासन पर धरूँगी । में 
इनकी पूजा करूँगी। | 

. रानी-हाँडाँ हे जाओ, हे जाओ। अपने पति के वस्ाभूषण ऐे 
जाओ । परन्तु यह तो बताओ, ऐसा वेश रखने से तुम्हारा क्या उद्देश्य है ! 


; पुत्र-वियोग का तो सुझे भी छेश है ! बेटी ! में तो तेरा ही सुख देखकर 


अपना दुख भुलाती हूँ। पुत्र की जगह पौत्र ही को छाती लगाती हूँ। 
गोषा--माँ ! मेरे पति संन्यासी हो गये हैं, चनवासी हो गये हैं। 
मैं उनकी अर्धोंगिती हूँ, सहधमिणी हैँ । दूसरा धमे कैसे रख सकती हूँ ! 
माँ ! जितके आदर से मेरा आदर था । जिनके मान से मेरा मान । 
मैं युवरानी कहछाती थी; माँग, चोटी करती थी; मेंहदी रचाती थी, 
वे कहाँ हैं ) बताओ्ो कहाँ हैं ! अब यह प्रसोदागार मेरे लिए कारागॉर 


, है। चारों ओर अंधकार है। ( उन्मत्तता के वेग से ) देखो माँ ! मेरी देह पर 


शा 


विशूर्ति कैसी शोभा दे रही है ! माँ ! में संन्‍्यासी की स्री हूँ न ! देखो, मैंने 
चूढ़ियाँ नहीं उतारी हैं, सिर का सिंदूर दूर नहीं किया है। माँ ! यह मेरा 
सुद्दाग है, यह उनका अनुराग है। 
(गोपाकाप्रस्यान )... * 

राजा--छंदक | तुम सुसन्‍्त हो । में दशरथ हूँ | मेरा सिद्धार्थ राम 
है। तुम उसे वन में छोड़ आये हो । ( उन्मत्तता के वेग से डंगही उठाकर ) 
देखो, देखो, इन्द्र की पताका । ओहो ! सारे नगर मेँ व्योति-दी-ब्योति फैली- 
हुई है ( क्षण-भर छुप रहकर ) सुनो, सुनो। यह दुंदुसी कैसी वज रही है । 


' हैँ | खेत घोड़ों के रथ पर यह कौन आा रहा है ! क्या मेरा सिद्धाधे है ! 


आओ वत्स ! मेरी गोद में आओग, मेरे हृदय से लग जाओ | 
[ राजा नेपध्य में बढ़ा चढा जाता है। उसके पीछे सं जाते हैं 


303 मजतम्ायाफर सपा 


ज्योत्खा 


ढेखक-भीसुमिनानन्दन पंद 


रखना-काल--संवत्‌ १९९१ 
आप प्रमुख छायावादी कवि हैं। वीणा, पह्ञव, प्रन्थि, 
धुगान्तर युगवाणी आदि आपके प्रधान काव्य-अच्ध हैं । 


विवरण--यह एक कल्पना-प्रधान नाटक है । इसमें ज्योत्स्रा, 
पवन आदि प्राकृतिक परदार्था को पात्र बताकर उनके द्वारा कवि के 
दृष्टिकोण से संसार की समस्याओं पर विचार कराया गया है। 


प्रस्तुत उद्धरण में पवन ओर ज्योत्ख्ा द्वारा मानव समाज 
की संधषे-प्रधान परिस्थिति की श्रालोचना कराई गई है; ज्योत्स्ता 
स्व की सम्राज्ञी है। 


क्र कट रे भर 


ज्योत्ला 
किएे--ऐसा ही होगा, सम्राज्ञि ! 


( पुनः गीतध्वति । नेपध्य में बाजा वजता है। सब लोग 
एक्ठक आकाश की जोर देखते है ) 


गीत 


तुम चन्द्र-बर्दनि, तुम कुंद-दृशनि, 

तुम शणिप्रेयसि प्रिय-परछारईड। 
तभ की नवरंग सीपी से तुम, 

मुक्तामा सदश उमड़ आई। 
उर में भ्रविकच ख्प्नों का युग, 

मन की छवि तन से छत छाई। 
श्री, सुख, सुखमा की कि चुन-चुन, 

जग के हित झंचछ भर छाई। 

( भीरे-धीरे प्रकाश बढ़ता है एवं सारा दृश्य आालोक-प्रावित हो उत्ता है। 
इन्द्रधनुषी किरणों द्वारा वाहित, मधुर-मुखरित, ज्योत्ता का दिव्यन्यान 
नाव पर अवतरित होता है। सरोवर में राजहंसों का दछ असप्रव 
आँखे खुल जाने पर, भीदा उठा-उठाकर बह-्लवनि करता है ) 
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भीस--( एक साथ ) सम्राज्ञी की जय ! 
प्वन-सुरमि--सन्नाज्ञी की जय ! 
( ज्योत्ता सिद्यसन पर भासीन होती है। दावें-वायें पाश्नों में पवन 
भौर सुरम्ि, उनके चतुदिक किरणें अपना खान ग्रहण करती 
है। भोस खागत-गान गाते दे ) 


गीत 

सरक्ष चहुछ, विमल पिपुरु, 

हिम्रशिश्ञु हुलसाये ! 

दुल-दक पर भलमल कर, 

भोत्ी सुसकाये ! 
मुकुछ-मुकुल पर विलात , 


कलि-कलि पर हास-हास | 
। तृए-तृण पर तरक छा, 


भू पर उछहु छापे! 
खागत, सम्राशि ! आज़, 
भीसुख् के पने प्ाज। 
चल-छवि कल्न तुहिन-ताज , 
मणिल्युति गल जाये! 
( ज्योत्त्षा के संकेत से गीत-नूल्ल थे जाता है। मौत 
सिदासन के दोनों बोर दो थेहियों में बेंटकर 
बचत नाव्य-पूर्दक मूक भमिनय करते है ) 


ज्योत्ला-( परत्न भाव से) तुमसे और सरभि से मिलक 
के प्रशज्ता हुई, पतन ! कु ् 
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पवन--सद्ैव से खच्छन्दृआक्ृति पवन को सम्राज्ञी के सौजन्य ने 
चशीभूत कर लिया | , पे 
सुरमि-सुरमि सन्नाज्ी की सेवा के लिए सदैव प्रस्तुत रहेगी | 
ज्योत्ला-पवन | संसार की इस समय क्या स्थिति है, सुभे संक्षेप में 
सुनाओ | तुम सदागति हो, तुमसे कोई भेद छिपा नहीं रहता । 
पवन--सम्राश्ी, इस युग के मनोजगत्‌ में स्ेन्न उहापोह और 
क्रांति मची है । एक ओर धर्माधता, अंध-विश्वास और जीणे रूढियों से 
संग्राम चक रहा है । दूसरी ओर वैभव और शक्ति का' मोह मनुष्य की 
छाती को लोह-झंखला की तरह जकड़े हुए है । बुद्धि का अहंकार, प्रखर 
त्रिश्ूछ की तरह बढ़कर, मनुष्य के देवत्व-प्रिय खमाव एवं आदशे-प्रिय हृदय 
को खाये की नोक से छेद रहा है। विद्वान ल्लोग जीवन के गूढ़ प्रश्नों एंवं 
विश्व की जरटिछ समस्याओं पर विश्ञान का नवीन अकाश डालकर सृष्टि के 
गृह रहस्यों को नवीन ढंग से सुलकाने की चेष्टा कर रहें हैं । विकासवाद 
के दुष्परिणाम से, भौतिक ऐश्वर्य पर मुग्ध एवं इल्द्रिय-सुख से छुब्ध 
मनुष्य-जाति, समस्त वैग ते, जढ़वाद के गते की ओर अग्रसर हो रही है । 
मानव सभ्यता का अर्थवाद की दृष्टि से ऐतिहासिक तत्तावलोचन करने पर 
समस्त पचीन आदर्शों, संस्कारो, गेतिक नियमों एवं आत्वार-व्यवहारों के 
प्रति विश्वास उठ गया है। सनुष्य सनुष्य ते रहकर एक शोर निरंकुश धनपति, 
दूसरी ओर आते श्रमंजीवी बन गया है । इस आंतरिक विपचेय के कारण : 
संसार का सनोल्ोक, द्ववित वाष्प-पिंड की तरह प्रल्य-वेग से घूसकर,' अपने 
अंतरतम जीवन में समस्त विरोध उन्मूरक एवं विश्वव्यापी परिवततेन का 
आवाहन करना चाहता है। अपने अस्पष्ट भविष्य को सुस्थ, स्पष्ट एव सबल 
खरूप देकर मनुष्य संसार की सभ्यता के इतिहास में ववीन खर्ण॑युय का 
निर्माण करता चाहता है। जब तक वह किसी सन्तोष-जतक परिणाम पर 
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नहीं पहुँच सकेगा, सृष्टि के सरल, सुगस, सनातन नियमों पर उसका 
अविबास ही बना रहेगा। शौर, चारों ओर झज्ञान, अंधकार, पशुवल एवं 
तामसी भ्रवृत्तियों का बोलवाला रहेगा | 


ज्योत्ला-जाव पढ़ता है, मनुष्य को यधाथ-प्रकाश की आवश्यकता 

है । हस अनादि, अनंत जीवन पर अनंत दष्टिकोणों से प्रकाश ढाला 
जा सकता है । ज्ञान-विज्ञान से मनुष्य की अभिवृद्धि हो सकती है, विकास 
नहीं हो सकता। सर, सुन्दर और उच्च आदुशों पर विश्वास रखकर ही 
भनुष्य-माति सुस-गांति का उपभोग कर सकती दै, पशु से देवता बन 
सकती है। आदेश चिरंतन अनुभूतियों की अमर प्रतिमाएँ हैं । थे ताकिक 
सत्य नहीं, अनुभावित सत्य हैं । आदशों को सापेत्न दृष्टि से देखने से 

उनका मूल्य नहीं आँका जा सकता । उन्हें निरपेक्षतः सान छेने पर ही 

मनुष्य उनकी श्रात्मा तक पहुँच सकता है । निरपेज्ञ सत्य शुन्य नहीं; वह 

सब है। प्रसेक वस्तु का निरपेज्ञ शूल्य भी है । आदर्ण व्यक्ति के लिए 

असीम हैं। देश, काल, त्माज आदशों की सीमाएँ हैं; सार नहीं, उनके 

इतिहास हैं, तत्त नहीं। 


( नेषथ्य में मिह्ठी की कर्वश भीकार सुनाई पढ़ती दै ) 


ज्योत्ता-पृथ्वी पर उत्तरते ही मलेलोक के प्राणियों का तक 
बितके, उहापोह, चीककार-किलकार, कानों के परदे फाहने लगा ! इस 
आननद-पूण सृष्टि का अर्थ इन्होंने जीवन-संग्राम समझ लिया है। रात-दिन 
हंह-संघष, वाद-विचाद, हेप्या-कल्तह के सिधा इन्हें और कुछ सूफता ही 
नहीं । हाय ! इन्द्रियों की सदिरा पीकर यह सलुष्य-जाति उन्मत्त हो 
गई है! इसने अपनी आत्मा के अमर झआानत्द को क्षण-भंगुर इन्द्रियों के 





हाथ बेच दिया है ! इसकी समस्त शक्ति झगतृष्णा के खरे का निर्माण 
करने में छगी है, जो इसे विनाश के मर में भटकाकर सद्रेव और सी दर 
भागता जाता है । प्रकृति की इस अपार रुपराशि पर भुग्ध होकर भनुष्य 
का प्रकृतिवादी बन जाना आश्चर्य की बात नहीं, किन्तु इससे भुक्त न हो 
सकना अवश्य ही दुःख की बात है । ४ 


भोर का तारा 


लेखक--भ्री जगदीश चन्द्र माथुर 
पात्र 
सम्य--सन्‌ ४५५ है० के आसपास। .. शेखर--उजयिनी का कवि | 
सान-नगुप्त-साम्राव्य की राज-. मापत--गुप्त-साम्राब्य में एक 


धानी उन्नयिनी में एक राजकर्म-चारी (शेखर 
साधारण कषि का गृह । का मित्र ) 
छाया-ेखर की प्रेयसी, बाद 
में पत्ती 


भोर का तारा 
है| 


(कवि शेखर का 'गृह। सब वस्तुएँ अस्तब्यल | बाई ओर एक 
तद्त पर मैली फटी हुईं चहर बिद्ठी है। उस पर एक चोकी ,भी रक्खी 
है और ठेखनी इत्यादि भी । हधर-उघर भोजपन्न (या कागज्ञ ) 
बिखर हुए पढ़े हैं । एक तिपाई सी है, जिस पर कुछ पात्र रखे 
हुए हैं। पीछे को ओर खिढ़की है। बायों दरवाज़ा अन्दर जाने के लिए 
है, और दाँथा बाहर से आने के किए। दीवारों में कई आले या ताख 
हैं। जिनमें दीपदान या कुछ भर वंस्तुएँ रक्सी हैं। शेखर कुछ गुनगुनाते 
हुए व्हलता है, या कमी कभी तस्त पर बैठकर कुछ लिखता जाता है। 
ज्ञान पढ़ता है, वह संत है । तह्लीन मुद्रा । जो कुछ वह कहता है, 
उसे लिखता भी जाता है )। 

“अँगुलियाँ झातुर तुरत पसार 


सींचते नीले पद का छोर'''( दुबारा कहता है, फिर दिखता है ) 
टका जिसमें जाने किस ओर 
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4 दब ““खर्ण कण'“'“( पूरा करने के प्रयास करने में 

तद्डीव है ) इतने में बाहर से माधव का प्रवेश । सांसारिक अनुभव 

और जानकारी उसके चेहरे से प्रकट हैं| द्वार फे पास खा होकर 

वह थोड़ी देर तक कवि की लीला देखता रहता है। उसके बाद-- ) 
माधव--शेखर ! 


शेखर-( अभी सुना ही महीं | एक पंक्ति लिखकर ) स्वणे 
कं प्रिय को रहा निहार । 


मा०--शेखर ! 


शे०--( चौंककर ) कौन ? ओह ! भाधव ! ( उठकर माधव 
की ओर बढ़ता है ) 


मा०-क्या कर रहे हो शेखर ! 


शै०--यहाँ झाओ माधव, यहाँ । (उसके कंधों को पकढ़कर 
तर पर बिठाता हुआ ) यहाँ बैठों। ( स्वयं खड़ा है) माधव, तुमने 
भोर का तारा देखा है कभी ? 

सा०-( मुसकराते हुए ) हाँ ! क्यों ? 

२० बड़ी गम्भीरतापूषेक ) कैसा अकेला-सा, एकटक 
देखता रहता है ! जानते हो क्यों "नहीं जानते ! (तत् के 
दूसरे भाग पर बैठता हुआ ) बात यह है कि एक बार रजनी बाला 
अपने प्रियतम प्रभात से मिलने चल्ली, गहरे नीछे कपड़े पहनकर 
जिसमें सोने के तारे हैंके थे । ज्यों ही निकट पहुँची, त्यों ही ल्ञाज की घी 
आई और वेचारी रजनी को उड़ा छे चली । ( रुककर ) फिर क्या हुआ ? 


भा०-( कुद्द उद्योग के बाद ) प्रभात अकेला रह गया ! 
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शे०-नहीं, उसने अपनी अँगुलियाँ पसारकर उसके नीले पद 
का छोर खींच लिया। जानते हो, यह भोर का तारा है न! उसी छोर 
में दैंका हुआ सोने का कण है, एकटठक प्रियतम प्रभात को निहार रहा 
्बै |"“'"****""'ज्यो ॥। 

मा०-बहुत ऊँची कव्पना है। छिख चुके क्या ? 

शे०-अ्रभी तो और छिझूगा | वैठा ही था कि इतने में 
तुम्र आ गएु-* 

मा०-( हँसते हुए ) और तब तुम्हें ध्यान हुआ कि तुम धरती: 
पर ही बैठे थे, आकाश में नहीं | ( रुककर ) सुझे कोस तो नहीं रहे 
हो शेखर ! 

शे०--( भोलेपन से ) क्यों ! 

मा०-तुर्हारी परियों और तारों की दुतियाँ में में मनुष्यों की 
दुनियाँ लेकर आ गया। 

शेै०-( सब्चेपत से ) कभी कभी तो मुझे तुममें भी कविता 





मा०-मुभमें 2" ज्ञोर से हँसकर ) तुम्त अव्ेलियाँ 
करना भी जानते हो !' “”( गम्भीर होते हुए ) शेखर, कविता तो 
कोमल ह॒दयों की चीज़ है । सुझ जैसे काम-काली राजनीतिशों और 
सेनिकों के तो छूने भर से मुरका जाएगी। हम लोगों के लिए तो दुतियाँ 
की और ही उछभने बहुत हैं। 

शे०-माधव, तुमने कभी यह भी सोचा है कि इन उल्लकनों से 
बाहर निकलने का सार्ग सी हो सकता है ! 

सा०--और हम लोग करते ही क्या हैं? रात-दिन मनुष्यों की 
उल्फने सुरुकाने का ही तो उद्योग करते रहते हैं। 
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हा्गा। 





"भातशश* 





शे०-चही तो नहीं करते । तुम राजवीतिश और मंत्री लोग 
घी संजीदगी के साथ अ्मीरी, गरीबी, युद्ध और सन्धि की समस्याओं 
को दल करने का अभितवय करते हो, परन्तु मनुप्य को इन उल्भनों के 
बाहर कभी नहीं छाते | कवि इसका प्रयत्न करते हैं, पर तुम उन्हें पागछ-- 

मा०-कवि /"( अवदेलनापूवंक ) तुम उलभनों से बाहर 
निकलने का प्रयास्त नहीं करते, तुम उन्हें भूलने का प्रयास करते हो ? 
तुम सपना देखते हो कि जीवन सौंदर्य है, हम जागते रहते हैं और 
देखते है कि जीवन फत्तेष्य है । 

शे०--( भावुकता से ) मुझे तो लोंदरय ही कर्तग्य जान पढ़ता 
है। झुझे तो जहाँ सौंदय दीख पढ़ता है, वहाँ कविता दीख पहली है 
चहीं जीवत दीख पढ़ता है। (ख्र बदलकर ) माधव ! तुमने सम्राट के 
भवन के पास राजपथ के किनारे उस अंधी भिखमंगी को कभी देखा है? 

मा०--( मुस्कराहद रोकते हुए ) हाँ। 

शे०-में उसे सदा भीख देता हूँ। जानते हो क्यों ! 

मा०--क्यों | ( कुछ सोचने के बाद ) दबा सलन का भूषण है। 

रे०-दया ! हुँ ! ( छहरकर ) में तो उसे इसलिए भी देता 
हूँ क्योंकि सुझे उसमें एक कविता, एक लूय, एक कला भलक पढ़ती है। 
उसका गहरा क्रियोंदार चेहरा, उसके काँपते हुए हाथ, उसकी आँखों 
के वेबल गद्ढे ( एक तरफ एकटक देखते हुए, मानों इस सानसिक पिद्र 
में खो गया हो ) उसकी झुक्की हुईं कमर-माधव, भुझे तो ऐसा जान 
पहुता है मानो किसी शिल्पी ने उसे इस ढाँने में ढात्ना हो। 

मा०-( इस भाषण से उसका अच्छा-खासा सनोर॑जन हो गया 
जान पढ़ता है। खड़े होशर शेखर पर शरारत भरी आंखें गढ़ाते हुए ) 





शेखर, ठाद में रेशम का पेबन्द क्यों लगाते हो ? ऐसी कविता तो तुम्हें 
किसी देवी की प्रशंसा में करती चाहिए थी। 

शे०-( सरल भाव से ) किस देवी की ! 

मा०-( अर्थपू् ख़र में ) यह तो उसके पुजारी से पूछो । 

शे०--में तो नहीं जानता किसी पुजारी को । 

' मा०-अपने को आज तक किसी ने जाना है, शेखर ! ( हँस पढ़ता 
है। शेखर कुछ समभकर मेंपता-सा है )' 'पागल ! ' (गस्भीर होकर 
बैठते हुए ) शेखर, सच बताओ, तुम छाया को प्यार करते हो ? 

शे०-कितनी बार पूछोगे --( मंद, गहरे खबर में ) 

क्षा०-बहुत प्यार करते हो ! 

शे०--माधव, जीवन में मेरी दो ही तो साधनाएँ।हैं ( तख्त से 
उठकर खिड़की की ओर बढ़ता हुआ )--छाया का प्यार और कविता । 
( खिड़की के सहारे दशकों की ओर मुँह करके खड़ा हो जाता है ) 

मा०-और छाया ? 

शे०--हम दोनों नदी के दो किनारे हैं जो एक दूसरे की ओर झुद़ते 
हैं पर मिल नहीं पाते । 

मा०“-( उठकर शेखर के कन्पे पर हाथ रखते हुए ) सुनो शेखर 
नदी सूख भी तो सकती है। 

शे०-नहीं माधव, उसके भाई देवदत्त से किसी तरह की आशा 
करना ध्यथे है। मेरे लिए तो उनका हृदय सूखा हुआ है। 

मा०क्यों ! 


शे०-तुम पँहते हो क्यो ! तुम्त भी तो सन्नाद सकन्दरगुप्त के 
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दुखारी धो । देवदत्त एक मंत्री है। भला एक मंत्री की वहन का एक 
मामूठी कि से क्या सम्बन्ध ? 

मा०-मामूली कवि ! शेखर तुम अपने को मामूली कवि 
सम्रमते हो ? 

शे०--और क्या समर ? राजकवि | 

मा०--सुनो शेखर, तुम्हे एक खबर सुनाता हूँ। 

शे०-ख़बर ? 

मा०--हाँ, में कह्न रात को राजभवन गया था । 

शे०--हसमें तो कोई गई बात नहीं । तुम्हारा तो काम ही यह है। 

मा०--नहीं कल एक उत्सव था । खर्य सन्राद ने कुद लोगो को 
छुछाया था । गाने हुए, नाच हुए, दावत हुईं । एक थुबती ने बहुत 
सुन्दर गीत सुनाया । सम्राद तो उस गीत पर रीक गये । 


शै०--( उकताकर ) आखिर तुम यह सब सुके क्यों सुना रहे 
हो, माधव ? 


मा०-इसलिए कि सम्राद्‌ ने उस गीत बनाने वाले का नाम 
पूछा। पता चला कि उसका नाम था शेखर ! 


शे०--( चौंककर ) क्या १ 
भा०-असी और तो सुनो । उस युवती ने सन्नाद ते कहा कि 
अगर आपको यह गाना पसन्द है, तो इसके लिखने धाले कवि को अपने 


दरबार भें बुलाइए । अब कल से पह कवि महाराजाधिराज सम्राट 
स्कदगुप्त विक्रमादिदय के दरबार में जाएगा। 
शे०--मैं ! 
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मा०--( झसिनय-सा करते हुए, कुककर ) श्रीमंन्‌, क्या आप ही 
का माम शेखर है ! 

शे०--ें जाऊँगा सन्नाद्‌ के दरबार में ? माधव, सपना तो नहीं 
देख रहे हो ! 

मा०“-सपने तो तुम देखा करते हो । लेकिन असी मेरा सम्राचार 
पूरा कहाँ हुआ है ! । 

शे०--हाँ, चह युवती कौन है ? 

मा०अब यह भी बताता होगा ? तुम भी बुद्ध हो । क्‍या इसी 
बूते पर प्रेम करने चले थे 

शे०-झोह ! छाया ! ..( माधव का हाथ पकड़ते हुए )...तुम 
कितने अच्छे हो ! 

मा०-और सुनो ।...सम्नाद ने देवदत्त को आज्ञा दी हैं कि वह 
तक्षशिक्ा जाकर वहाँ के ज्ञत्नप वीरभद्त को दबाएँ । आये देवदत्त के साथ 
मैं भी जाऊँगा, उनका मंत्री वनकर । सममे ! 

शे०-( खप्त-से में ) तो क्या सच ही छाया ने कहा ? सच ही ! 

मा०--शेखर, आठ दिन बाद आये दैवदत्त और में तत्नगशित्रा चढ़ 
देंगे। ..उसके बाद--उसके बाद छाया कहाँ रहेगी ? भला, बताओ तो ! 

शे०-माधव [.. ( माधव हँस पढ़ता है ) इतना भाग्य ? इतना... 
विश्वास नहीं होता । 

मा०-न करो विश्वास [...ढेकिन 'सले भानस, छाया क्या इस 
कूढ़े में रहेगी ! ये विखरे हुए कागज़, टूटी चटाई, फटे हुए बख । शेखर, 
लापरवाही की भी सीमा होती है । 
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शे०--मैं कोई इन बातों की परवाह करता हूँ ! 

मा०--और फिर ? 

रे०--में परवाह करता हूँ फूछ की पेंखुड़ियों पर जगमगाती हुईं ओोस 
की, ( भावोदेक से ), संध्या में सूप की किरणों को अपनी गोद में सिमेश्मे 
पाले बादल के टुकड़ो की, सुबह को आकाश के क्षोगे में टिमिटिमाने वाले 
तारे की । 

मा०-एक चीज़ रह गई। 

शै००-वया! 

मा०--जिसे छुम बृक्षों के नीचे दिन में फेली देखते हो । ( उठकर 
दूर खढ़ा हो जाता है ) 

शै०“-नक्षों के नीचे ! 

मा०--जिसे तुम दर्षश में ऋछकती देखते हो। 

शै०“दपेण में ! । 
भा०--जिसे तुम्त अपने हृदय में हमेशा देखते हो । ( निकट भा 
शा है ) 

शै०--( समझकर, बच्चों की तरह ) छाया | 

भा०--( मुसकराते हुए ) छाया ! 


( पर्दा गिरता है ) 
२ 


( उज्ञयिती में आये देवदत्त का भवन जिसमें झा शेखर और 
छाया रहते हैं। कमरा सजा हुआ और साफ़ है । दीवारों पर कुछ घिन्र 
हिे हुए हैं । कोने में धूपदान भी हैं । सामने तख्त पर चटाई और 
लिखने पढ़ने का सामान है । बराबर प्र एक छोटी चौकी पर छुछ प्रस्थ 
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रखे हुए हैं। दूसरी शोर एक पीढ़ा है, जिसके निकट प्रिद्टी की, किन्तु 
कन्नापूर्ण, एक अगीठी रबी हुई है। दीवार के एक भाग पर एक अरेंगनी 
है, जिस पर कुछ धोतियाँ इत्यादि हैंगी हैं । 


छाया--सोंदये की प्रतिमा, चांचल्य, उन्माद और गास्भीये का जिसमें 
स्री-सुलम सम्मिश्रण है। गृहख्वामिनी होने के नाते कमरे की सब चस्तुएँ 
ठीक ठीक स्थान पर सम्हाज़्कर रख रही है। साथ ही कुछ गुनगुनाती भी 
ज्ञाती है। जाड़ा होने के कारण तापने के लिए उसने शँगीठी में अम्नि 
प्रज्वलित कर दी है। कुछ देर बाद पीढ़ें पर बेठकर वह अऑँगीठी को ठीक 
करती है । उसकी पीठ द्वार की ओर है। अपने काय और गान में इतनी 
संत है कि उसे बाहर पैरों की आवाज़ नहीं सुनाई देती है । ) 


गीत 





प्यार की है क्या यह पहचान ! 
चाँदुनी का पाकर नवस्पश, चमक उठते पत्ते नादान; 
पवन को परस सलिल की लहर, नृत्य में हो जाती लयमान; 
सूय का सुन कोमल पदचाप, फूद उठता चिट़ियों का गान; 
तुग्हारी तो प्रिय केवल याद, जयाती मेरे सोये प्राण । 
प्यार की है क्या यह पहचान ! 


( धीरे से शेखर का प्रवेश । कन्दे और कमर पर ऊनी दुशाज्ा है, 
बगल में प्रन्थ । गले में फूलों की माला है । द्वार पर चुपचाप खढ़ा होकर 
मुसकराते हुए छाया का गीत सुचता है ) 


शै०--( थोड़ी देर बाद, धीरे से ) छाया ! ( छाया नहीं सुन पाती 
है। गाना जारी है। फिर कुछ समय बाद ) छाया !! 
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१ + चोडरर खढ़ी हो जाती है | एक साथ मुख फेरकर ) भोदद ! 

शे०-( हस्त की और बढ़ता हुआ ) छाया, ठुर्दं एक कहानी 
माछूम है ! 

छा०--( उत्मुकतापूर्वक ) कौन-सी ? 

शे०--( छोटी चौकी पर पहले तो अपनी चगल का अन्थ रखता है, 
और फिर उस पर दुशाला रखते हुए ) एक बहुत सुन्दर-सी । 

छा०--सुने, कैसी कहानी है ! 

शे०-( बैठकर ) एक राजा के यहाँ एक कवि रहता था, थुवक 
और भावुक | राजभवन में सब लोग उसे प्यार करते थे | राजा तो उस 
प्र निछाचर था। रोज़ सुबह राजा उसके सुँह से नह कविता सुनता था, 
गई और सुन्दर कविता । 

छा०--हूँ ! ( पीढ़े पर बेठ जाती है, चिब्रुक को हथेली पर टेकती है ) 

शे०-परन्तु उसमें एक बुराई थी। 

छा०«क्या 

शे०--वह अपनी कविता केवल सुबह के समय सुनाता था। यदि राजा 


उससे पूछता कि तुम दोपहर या संध्या को अपनी कविता क्यों नहीं सुनाते, 
तो वह उत्तर देता 'ें केवल रात के तीसरे पहर में कविता लिख सकता हूं? 


छा०-राजा उससे ₹ष्ट नहीं हुआ ! 
शे०--नहीं । उसने सोचा कि कवि के धर चलकर देखा जाय कि 


इसमें रहस्य क्ष्या है ? रात का तीसरा पहल होते ही राजा वैश बदलकर 
ऋषि के घर के पास खिहकी के बीचे बैठ गया । 


बहा 
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गजल के बाद ! 

शे०-“उसके बाद राजा ने देखा कि कविं लेखनी लेकर तैयार पैड 
गया । थोड़ी देर में कहीं से बहुत मधुर, बहुत सुरीज्ा खर राजा के कान में 
पढ़ा । राजा कूमने छगा और कवि की लेखनी आपसे आप चलने ढगी। 

छा०-*फिर ! 

शे०-फिर क्या ? राजा महरू को शौट आया और उसके बाद 
उसने कवि से कमी यह प्रश्न नहीं पूछा कि बह सुबह ही क्यों कविता 
सुनाता था। भछा, बताओ तो क्यों नहीं पूछा ? 

छा०--बताएँ ? 

शे०-हाँ ! 

छा०--राजा को यह माछूम हो गया कि उस नायिका के खर में 
ही कवि की कविता थी | और बताऊँ ! ( खड़ी हो जाती है ) 


शे०-( सुसकराते हुए ) छाया, तुम-- 

छा०--( टोककर, शीघ्रता और चंचलता के साथ ) वह गायिका 
और कोई नहीं, उस कवि की पत्नी थी। और बताऊँ ! उस कवि को कहानी 
सुराने का बहुत शौक़ था, कूठी कहानी । और बताऊँ ! उस कवि के बाल 
रुम्बे थे, कपड़े ढीले-ढाले, गे में उंसके फूलों की माला थी, माने पर-- 
( इस बीच में शेखर की मुस्कराहट हल्की हँसी में परिणत हो गई है, यहाँ 
- तक कि इन शब्दों तक पहुँचते पहुँचते दोनों ज़ोर से इस पढ़ते हैं। ) 

शे०--( थोड़ी देर बाद गम्भीर होते हुए ) लेकिन छाया, ह्॒हीं 
बताओ--तुर्द्रे गान, तुम्हारी पेरणा, तुम्हारे प्रेम के बिना मेरी कविता 
क्या होती तुम तो मेरी कविता हो | 


हिन्दी नाव्य-विमर्श 


0 0 ७! ५४४ ॥०४/:20:.]!//08 आशयंध क ऑल इस 





छा०-( बढ़े गम्भीर, उलहनाभरे खर में ) प्रत्येक पुरुष के लिए 
स्री एक कविता है ! 

शे०-क्या मतरूव तुम्हारा ! 

छा०-कविता तुम्हारे सूने दिल्लों में संगीत भरती. है | स्री भी 
तुम्हारे ऊबे हुए मन को वहलाती है। पुरुष जब जीवन की सूखी घट्टानों पर 
शह्ता-चढ़्ता थक जाता है, तब सोचता है--'चल्ो, थोट़ा मन बहलाव ही 
कर हैं? | स्ली पर अपना सारा प्यार, झपने सारे अरमान निद्धावर कर देता 
है, मानों दुनियाँ में और कुछ हो ही न। और उसके वाद जब चाँदनी चीत 
जाती है, जब कविता नीरव हो जाती है, तब पुरुष को घद्दाने फिर घुलाती 
हैं, और वह ऐसे भागता है मानों पींजड़े से दृटा हुआ पंछी । और स्त्री ? 
ख्री के लिए पही अँधेरा, फिर चही सूनापन । 

शे०-( मंद खबर में ) छाया, तुम मेरे साथ अन्याय कर रही हो । 

छा०-क्या एक दिन तुम मुझे भी ऐसे छोड़कर न घले जाओगे ? 

शे०-लैकिन छाया, में तुम्हे दोडकर कहाँ जा सकता है? 

छा०--हैहूँ ! में नहीं मान सकती । 

शै०--सुनो तो; मेरे लिए तो जीवन में ऐसी सूखी चद्टानें थोढे 
ही हैं । मेरी कविता ही मेरी हरी-भरी वांटिका है। में उसे प्यार करता 
हैं क्योंकि मुझे उसमें सौंदय दीखता है । में तुझे प्यार करता हैं क्योंकि 
मुझे तुम्हारे हृदय में सौंदर्य दीखता है । जिस दिन में तुमसे दूर हो 
जाऊँगा, उस दिन में सौंदय से दूर हो जाऊँगा, अपनी कविता से दर हो 
जाऊंगा । ( कुछ रुककर ) मेरी कविता मर जाएगी । 


छा०--नहीं शेखर, में मर जाड़ेंगी किन्तु तु्ारी कविता' रहेगी; 
अहुत दिन रहेगी । 
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शे०-मैरी कविता ! ( कुछ देर बाद )''छाया, आज में तुस्हें 
एक बढ़ी विशेष बात बताने वाला हूँ, एक ऐसा भेद जो अब तक मेंने 
तुमसे भी छिपा रकखा था । 

छा०-रहने दो, तुम ऐसे भेद और ऐसी कहानियाँ सुनाया ही 
, करते हो। 

शेण-नहीं | ' * अच्छा, तमिक उस दुशाले को उठाओो । 
( छाया उठाती है ) उसके नीचे कुछ है | ( छाया उस अन्थ को हाथ 
में लेती है ) उसे खोलो | “* ' 'क्या है ? 

छा०-( आश्चर्यान्वित होकर ) ओह [ (थ्यों ज्यों छाया उसके 
पत्ने उल्लव्ती जाती है, शेखर की प्रसन्नता बहती जाती है। ) 'भोर का 
तारा । उफ़्फ़ोह ! यह ठुसने कब लिखा ? मुझसे छिपकर 

शे०--( हँसते हुए । विजय का-सा भाव ) छाया, तुम्हें याद है 
उस दिन की, जब माधव के साथ मे तुम्हारे भाई देवदत्त से मिलने इसी 
भवन में आया था ! 

छा०-( शेखर की ओर थोड़ी देर देखकर ) उस दिन को केसे 
भूछ सकती हूँ, शेखर ? उसी दिन तो भैया को तत्तशिल्ा जाने की आज्ञा 
मिली थी, उसी दिन तो हम और तुम' "' ( रुक जाती है ) 

'शै०--हाँ छाया, उसी दिन मैंने इस महाकाब्य को लिखना आरंभ 
किया था। ( गहरे खर में ) आज वह समाप्त हो गया । 

छा०-शेखर, यह हमारे प्रेम की अमर स्टृति है । 

शे०-उसे यहाँ छाओ | ( हाथ में लेकर, चाव से खोल्ता हुआ ) 
'भोर का तारा । छाया, यह काव्य वढ़ी लगन का फल है । कल में इसे 
सम्राट की सेवा में ले जाऊँगा । और फिर, फिर जब में उस समा में 
इसे सुनाना आरंभ करूँगा, उस समय सन्नाद गदगद हो जाएँगे, और 


केक कर ररतकल आम 
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मैं कवियों का सिरमौर हो जाऊँगा । छाया, बरसों बाद हुनियाँ पढ़ेगी, 
कविकुस्तशिरोमणि शेखरक्षत 'भोर का ताराः--हा ! हा हा ! ( विभोर ) 
( छाया उसकी ओर एकटक देख रही दे | सहसा उसके चेहरे पर 
चिता की रेखा खिंच जाती है | शेखर हँस रहा है ) 
छा०-शेखर ! ( वह हैँसे जा रहा है ) शेखर ! ( ईँसे जा रहा है ) 
शेखर ! ( शेखर की दृष्टि उस पर पढ़ती है। ) 
शै०--( सहसा चुप होकर ) क्यों छाया, क्या हुआ तुसको ? 
छा०--( चिन्तित खर में ) शेखर ! ( चुप हो जाती है ) 
शे०-कहो । 
छा०--शेखर ! तुम इसे सम्हाल कर रकक्‍्खोंगे न ! 
। शे०-बस, इतनी-ही-सी बात ! 
छा०--रेखर सुझे डर छूगता है कि'''क्रि...कहीं यह नष्ट न हो 
जाय, कोई इसे चुरा न ले जाय, और फिर तुम-- 
शे०--हा हा हा ! पग ली ऐसा ! क्यों होने क्या ! सोचने से ही 
ढर गई । छाया, छाथा, तुर्हारे लिए तो आज प्रसन्न होने का दिन है । 
बहुत प्रसन् |: '*”इधर देखो छाया ! हम लोग कितने सुखी हैं ! और तुम ? 
जानती हो, तुम कौन हो ! हुम हो तक्षशिला के ज्त्नप देवदत्त की वहन 


और उजयिनी के सब से बड़े कवि शेखर की पत्नी ।... तक्षशित्षा 
बे ०७ काज्ृत्र 
और उजयिनी का कवि। हूँ हैं हैं!" क्यों छाया ? कु 


छा०--( मन्द खर में 
बहुत सुछी हैं र में ) तुम सच कहते हो, शेखर । हम लोग 


शै०--( मप्नावस्था में ) बहुत सुखी ! 
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( सहता बाहर कोझाहरू । घोड़े के टापों की आवाज़ | शेखर और 
छाया छिंटककर चैतन्य खड़े हो जाते हैं। शेखर द्वार की 
ओर बहता है ) 








शे०-कौन है ! 
( सहसा माधव का प्रवेश । थक्तित और भ्रमित; शस्त्रों से 
सुसजित । पसीने से नहा रहा है। चेहरे पर भय और 
चिन्ता के चिह हैं ) 
शेखर और छावा--भाधव ! 
शे०--माधव, तुम यहाँ कहाँ ! 
मा०--( दोनों पर दृष्टि फेकता हुआ ) शेखर, छाया ! ( फिर उम्त 
कमरे पर ढरती-सी आँखें ढालता है, मानो उस सुरूय धोंसले को नष्ट 
करने से भय खाता हो । कुछ देर बाद बढ़े प्रयक्ष और कष्ट के साथ बोलता 
है) मैं तुम दोनों से भीख माँगने आया हूँ । 
( छाया और शेखर के आश्रय का ठिकाना नहीं है। ) 
छा०--भीख माँगने, तक्षशित्ा से ? 
शे०-तक्ञशिल्ता से, माधव, क्या बात है ! 
मा०-( धीरे-धीरे, सजदूती के साथ बोलना आरंभ करता है, 
परन्तु ज्यों ज्यों बढ़ता जाता है, त्वों लो स्वर में भाहुकता आती जाती 
है) हां, में तक्षशिल्ा से ही आ रहा हूँ। यहाँ तक कैसे आरा पाया, 
: शह में नहीं जानता । यात्रा के ये दिन कैसे बीते, यह भी नहीं जानता। 
हाँ यह जानता हूँ कि आज गुप्त-पाम्राज्य संकट में है और हमें घर-घर 
भीख माँगती पड़ेगी । 


शै०-गुप्त-साम्राज्य संकट में है। क्या कह रहे हो साधव ! 
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मा०--( संजीदगी के साथ ) शेखर, पश्चिमोत्तर सीसा पर प्राग 
हग घुकी है। हुणों का सरदार तोरसाण भारतवर्ष पर चढ़ भाया है । 

छा०-( भयाक्रान्त होकर ) तोरमाण ! 

मा०-उसने सिन्धुनद्‌ को पार कर लिया है, उसने अग्भी राज्य 
को नष्ट कर दिया है। उसकी सेना तक्शिला को पैरों ते रौंद रही है । 

छा०-( सहसा माधव के निकट जाकर, भय से कातर हो उसकी 
भुजा पकहती हुई ) तक्षशिल्ा ? 

भा०--( उसी खर में ) सारा पंचनद आज उसके भय से काँप 
रहा है। एक के बाद एक गाँव जल रहे हैं। हत्माएँ हो रही हैं। भ्रत्माचार 
हो रहा है । शीघ्र ही सारा आर्याव्त पीढितों के ह्ाह्मकार से भूँजने 
लगेगा । शेखर, छाया, में तुमसे माँगता हूँ, नह भीख माँगता हैं-- 
सन्नाट्‌ स्कन्दगुप्त को, साम्राज्य की, देश की इस संकट में मदद करो। 
( बाहर भारी कोलाहल । शेखर और छाया जढवत्‌ खड़े हैं ) देखो, 
बाहर जनता उम्रढ रही है। शेखर तुम्हारी वाणी में ओज है, तुर्हारे खर 
में प्रभाव । तुम अपने शब्दों के बल पर सोई हुईं आध्माओं को जगा 
सकते हो, युवकों में जान कूँक सकते हो। ( शेखर सुने जा रहा है। 
चेहरे पर भावों का आवेग । मसतक पर हाथ रखता है ) आज साम्राज्य को 
सेनिकों की आवश्यकता है । शेखर, भ्रपनी ओजमयी कविता के द्वारा तुम 
गाँव गाँव में जाकर वह श्राग फैला दो; जिससे हजारों और छाखों भुजाएँ 
अपने सम्राद और अपने देश की रक्षा के लिए शख्र हाथ भें छे हें। 
( $8 रुककर शेखर के चेहरे की ओर देखता है। उसकी मुद्रा बद 
रही है-जैसे कोई भीषण उद्योग कर रहा हो ) कवि, देश तुमसे यह 
बलिदान माँगता है। 


छ०-( अल्न्त ददेसरे करण खर में ) भाधव ! माधव !! 
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मा०-( मझुड़कर छाया की ओर कुछ देर देखता है। फिर थोड़ी 
देर बाद । ) छाया, उन्होंने कहा था, 'मेरे प्राण क्या चीज़ हैं, इसमें तो 
सहस्तों मिट गए और सहल्नों को मिटना है । 

शे०--( सानों नींद से जगा हो | ) किसने ! 

मा०-आये देवदत्त ने अन्तिम समय | 

छा०--( जैसे बिजली गिरी हो। ) माधव, माधव, तो क्या सैया-« 

मा०--उन्होंने वीरगति पाई है, छाया ! ( छाया ए्थ्वी पर घुदनों 
पर गिर जाती है। चेहरे को हाथों से ढक लिया है । इस बीच में माधव 
कहे जाता है, शेखर एक दो बार घूमता है। उसके मुख से प्रकद होता 
है मानों डूबते को सहारा मिलने थाज्ला है। ) तत्षशित्ञा से चालीस 
मील दूर विद्रोही वीरभद्ध की खोज में वह हूणों के दल के निकट जा 
पहुँचे । वहाँ उन्हें ज्ञात हुआ कि वीरसद्व हणों से मिल्ल गया है। उनके 
धीस सैनिक आगे हूणो में फैसे हुए थे | वे तक्षशिला लौट सकते थे 
और अपने प्राण बचा सकते थे। परन्तु एक सच्चे सेनापति की भाँति 
उन्होंने अपने सेनिकों के लिये अपने प्राण संकट में ढाल दिये और भुमे 
तक्षशिला और पाटलिपुत्र को चेतावनी देने के लिये भेजा | में आज-- 

( सहसा रुक जाता है, क्योंकि उसकी दृष्टि शेखर पर जा पड़ती 
है। शेखर चौकी के पास खड़ा है। उसके चेहरे पर दृढ़ता और विजय 
का भाव है । बाहर कोछाहल कम है। शेखर अपना हाथ बढ़ाकर अपने, 
ग्रन्थ 'भोर का तारा? को उठाता है। इसी समय माधव की दृष्टि उस पर 
पढ़ती है। शेखर पुस्तक को कुछ देर चाव से, बिछुडन से, प्रेम से देखता है । 


' उसके बाद आगे बढ़ कर अंगीढी के निकट जाकर उसमें जलती हुई अ्प्नि 


को देखता है और धीरे धीरे उस पुखक को फाइ़ता है। इस आवाज़ को 
सुनकर छाया अपना मुख ऊपर को करंती है। ) 
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छा०--( उसे फाइते हुए देखकर ) शेखर ! 

( लेकिन शेखर ने उसे श्रप्ति में डाऊ दिया है। लपटे उठती है 
छाया फिर गिर पढ़ती है! शेखर लपटो की तरफ़ देखता है। फिर छाया 
की ओर दृष्टिपात करता है, एक सूखी हँसी फे बाद बाहर चल देता है। 
कोलाहल् कम्त होने के कारण उसके पेरों की श्रावाज़ञ थोड़ी देर तक 
सुनाई देती है। माधव द्वार की ओर बहता है ) 

छा०--( अलब्त पीढ़ित स्वर में ) माधव, तुमने तो मेरा प्रभात 
नष्ट कर दिया | ( माधव उसके ये शब्द सुनकर धाहर जाता जाता रुफ 
जाता है। मुठढकर छाया की भोर देखता है श्रौर फ़िर पीछे की खिढकी 
फे निकट जाकर उसे खोल देता है | इससे बाहर का कोलाहल स्पष्ट 
सुनाई देता है। शेखर और उसके साथ पूरे जनसमूह के गाने का स्वर 
सुन पढ़ता है-- 

“तकारे पै उका बजा है, तू शस्त्रों को अपने सेभाल 

बुलाती है वीरों को तुरही, तू उठ कोई राखा निकाऊू।” 

शेखर का स्वर तीम्र है। माधव खिड़की को बन्द कर देता है। 
पद शान्ति इसके बाद संद परन्तु हद स्वर में बोलता है ) 

मा०--छाया, मैंने तुम्हारा प्रभात नष्ट नहीं क्रिया। प्रभात तो 
अब होगा। शेखर तो अब तक भोर का तारा था; अब पह प्रभात का 


सूये होगा | 


( छाया धीरे-धीरे श्रपना मस्तक उठाती है। 
पर्दा गिरता है । ) 
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